JAPON RESIM SANATI VE BATI RESIM SANATI:

ETKILESIMLER

I. Japon Sanatinin Kiiltiirel Kokenleri

Japon sanati kelimesi pek cok kimsenin zihninde karmasik gortntuler
canlandirir. Bunlarin arasinda Japon ahsap baskilarindaki egzotik
figurleri ya da tekrenkli Zen Budism’iyle baglantis1 olan manzara
resimlerini sayabiliriz.

Japon Dili

6. ve 7.yuzyillarda Japonya Cin ile yakin bir iligki icine girmeye baslar,
Japon dili bir yazi dili olarak iste bu zaman dilimine kadar bir gelisim
gostermemistir. En eski yazili tarihler tarihsel hadiselerin bir kusaktan
digerine gecmesini saglayan glucli bir s6zli anlatim geleneginin
Japonya’da mevcut olduguna deginirler. Cin yazi sistemi bir 6érnek olarak
Japonlara bir yazi sistemi edinmeleri gerektigini géstermis ve Japonca’da
kanji denen karakterler bu lisanin ilk alfabesi olmustur. Kanji gorsel
imgelerin bir tir kisaltimi olan fikiryazisidir ki buna ayni anlama gelen
ideogram adi verilir. Hirgana ve Katakana alfabeleri ki hece sistemine
dayanirlar, sesleri temsil etmek Uzere gelistirilmistir. Bunlar kanji ile
beraber kullanildiginda bu karakterler anlami tasirlar. Bugiin hiragana,
fiilerin sonuna eklenerek zamani ve konusanlarin birbirleriyle iliskilerini
ve bir clmle icinde 6zne ya da nesne yahut dolayli nesne olarak bir
kelimenin islevini godstermeye yardimci olarak kullanilir. Katakana
yabanci dillerden gelen kelimeleri yazmaya yarar. Bunlarin c¢ogu

Ingilizce’den gelen kelimelerdir ve bu kelimeler standart anlamlariyla



kullanilirlar. Ama bunun istisnalar1 yok degildir: Arbeito Almanca’daki
Arbeit=is kelimesinin Japonca soéylenisidir ve Japonca’da “Ayisig1” ya da
bir kisinin duizenli olarak yaptigi isin yaninda yaptig yan is yani ek is
anlaminda kullanilir.

Kanji'nin en az iki bicimde séylenme sekli vardir Japonca’da: Birincisi
Cince okunus ki buna On denir, ikincisi Japonca okunus ki buna da Kun
adi verilir. Ornegin Cince’de yil Nien’dir, bunu Japonca kanji yazip On
okunusuyla okursak Nen, ya da Kun okunusuyla okursak Toshi deriz.
Japon yazisi yani kana ve kanji geleneksel olarak ya vertikal yani
yukaridan asagiya dogru ya da sagdan sola yazilir ve okunur. Sola dogru
geleneksel okuma bicimi yine sola dogru yazma degildir sadece, ama ayni
zamanda gorsel imgelerin yatay bir ylizey Uizerinde yaratimi eylemidir de.
Japon Isimleri:

Japonlar dogduklarinda iki isimle dogarlar biri aile adi1 yani soyad: digeri
de ebeveynlerinin verdigi isimdir. Soyadlar:1 genellikle dort hecelidir ve
anlamlar1 dogada bir yeri ifade eder. Ornegin Yamamoto dagin dibinde
demektir, Kitagawa kuzeydeki nehir, Fujiwara sarmasik tarlasi anlamini
tasir. Ilk isimler yani kisi adlarn daha karmasiktir. Erkek adlari cogu
zaman -ro son ekiyle biter. Oglan cocuklari dogduklari meydana gelen iyi
bir hadise varsa onun ismiyle adlandiriirlar c¢ogun. Mesela
Ichiro ilk dogan, Jiro ikinci dogan Saburo tictincti dogan anlamlarini tasir.
Kadin isimleri genellikle —-ko son ekiyle biter ve kanji karakterleriyle
yazilirlarken cocuk anlamina gelen bir karakterle birlikte yazilirlar. Kisi
isimlerini yazarken kullanilan semboller/karakterler, az evvel anttigimiz

gibi farkli bicimlerde soOylendigi, telaffuz edildigi icin o ismin sahibini



kendi adini1 hangi telaffuz sekliyle sdyledigini kestirmemiz oldukca zordur.
Japonlar her zaman soyadlari isimlerinden 6nce kullanirlar, bizlerden
farkli olarak. Mesela Yamamoto Ichiro ya da Fujiwara Akiko gibi.
Japonya’da bireyler hayatlar1 boyunca adlarini birkac¢ kez degistirebilirler.
Ayrica adlarin1 kanji yazimindaki alternatif okunuslara goére de
degistirebilirler. Ozellikler sanatcilar Japonca’da Go denen bir sanatci adi
edinirler kendilerine ve bu adla eserlerini imzalarlar ve bu sanatc¢i adlarini
eger Usluplarinda bir degisim olmussa rahatlikla degistirirler, bdylece
sanat yasamlar:i icinde degisen usluplar1 degisen adlarinda izlemek
mumkuin olur bir sanatciy: inceledigimizde. Ya da, burada hemen yeni bir
bilgi verelim Japon sanatcilar eserlerini imzalarinin yani sira Uzerine
adlarinin ya da sevdikleri bazi isimlerin kazindigi muhtrlerle de
damgalarlar ve eger bir sanatc¢inin ismi yazili mthra kirilirsa sanat¢i yeni
muhriyle birlikte sanat¢ci adini da degistirebilir. Japon ahsap baski
sanatinin en buyuk isimlerinden olan Katsushika Hokusai (1760-1849)
son sanatci isimlerinden birini “Resim Delisi [htiyar Adam” bicimde
kullanmistir.

Imparatorluk sarayinda calisan gorevliler de siklikla asil adlarindan
baska sarayda kullandiklar1 bir saray ismi alirlar ve bu adi saraydan
ayrilana ya da emekli olana dek kullanirlar. Ornegin, Akiko adli kadin
Imparator Ichijo ile evlenip saraya girdiginde Shoshi adini almis, daha
sonra saraydan ayrilip Jotomonin sarayina yerlesip hayatinin geri
kalanini bir rahibe olarak burada gecirirken Jotomonin adini kullanmaistir.

Japonya’da birisi kafasini kazitip rahip ya da rahibe oldugunda, ginlik



yasamda kullandigi adini terk edip genellikle iki heceden olusan bir
dinsel isim almas1 standart bir uygulamadir.

Japonlarin isim alip bunu kullanma gelenegi Batililara oldukca
yabanci bir uygulamadir. Taninmis bir sanat¢i sadece sdhret elde etmez
ama ayni zamanda bir aile ve 6grencilerinden olusan bir atélye de kurar.
Cogu kez taninmis bir sanatc¢i basarilarinin gelecek kusaklar tarafindan
da devam ettirilmesini gérmek arzusundadir ve bu roll en iyi hangi
O0grencisinin yerine getirecegine de kendisi karar verir. Bu 06grenciye
ustalik yasaminda ustasinin adini tasiyyilp tasiyamayacagi sorulur.
Sanatci eger bir babaysa ve mesela ticlincti oglu Saburo adini tasir ve bu
cocuk babasinin egitiminden gecip onun adini surdurecek kabiliyete
erigsmisse babasi kendini adini ogluna verir, eger babasinin Danjuro ise ki
bu dérdinci cocuk anlamina gelir, oglunun sanatc¢i adi Danjuro olarak
degistirilir. Ancak sanatcinin oglu ya da ogullan yetenekli cikmayip ya da
sanatcinin hi¢c cocugu yoksa gelecek vadeden bir 6grenci evlat edinilir ve
ustasinin adini kullanmasina musaade edilir. Buna karsit olarak Bati
diinyasinda gelenegin devami ve korunmasindan cok bireysellige buytik
Onem verilmistir.

Tarihlendirme ve Caglar

Zaman icinde Japonya’da zaman Olcimi maksadiyla farkli sistemler
kullanilmistir. Bu en eskisi Cin’den alinmis 60 yillik sistemdir. Belli bir yil
her biri iki sembol takimindan olusan Unitelere ayrilir ve belirlenir. Bu
sembollerden bir tanesi on Uniteden olusan ve adina govdeler denen
Jikkan, digeri de 12 daldan olusan Junishidir. Belli bir sembol ciftinin

yeniden tekrar etmesi 60 sene surer bu takvimde. Bu on gévdeli dongu



bes temel unsurun yin ve yang adi verilen o6zelliklerine dayanir ki bu
unsurlar: agac, ates, toprak, altin ve su’dur. On iki dal ise hayvanlardan
olusur: sican, boga, kaplan, tavsan, ejder, yilan, at, kuzu, maymun, horoz,
képek ve yaban domuzu. Bati diinyasinda bir gin 24 saate ayrilir ayni
adlarla anilan 12 hayvana ve on iki dala ayrilir.

645 yilinda Cin’den bu kez cag isimleri sistemi demek olan Nengo
alinmistir. Caglar bir imparatorun tahttan inmesi ya da tahta
cikmasindan bagmsiz olarak adlandinlabilirler. Onemli ya da
beklenmedik bir olay da ¢cagin adinin saray tarafindan belirlenmesinde rol
oynayabilir, mesela bir buyuk isyan ve bunun bastirilmas: onuruna
yapilan bir isimlendirme. Bazen bir edebiyat ya da sanat olayr da bu
adlandirmaya yol acabilir. Ancak bu caglar daha c¢ok tilkenin baskentinin
o dénemde neredeyse onun adiyla anilir ve isimlendirilir. Mesela Nara ve
Heian Dénemleri htikimetin yer aldigi kentlerin adlarina gére verilmistir.

1868 yilindaki Meiji Reformuyla birlikte dénem adlarinda yeni bir
yapilanmaya gidilmis, bir imparatorun o6limunden sonra kullanilmak
Uzere sagliginda setcigi bir 6zel isim onun huktimdarlik ettigi dénemi
belirtmek tizere kullanilmistir. Japonya 1 Ocak 1873 yilinda Gregorian
takvimine gecer.

Kiiltiirel Etkilerin Derinligi

Japonya hakkinda unutmamamiz gereken en 6nemli hususlardan biri
onun bir ada tulkesi oldugudur. Zaman icinde Japonya ya yabanci
fikirlere ve disaridan gelen sanatsal ifade bicimlerine kendini acmis ya da
disaridan gelen yeni muidahalelere kapilarini kapatma yolunu secmistir.

Japonlar diger uluslarla yakin iliski icinde bulunduklar1 dénemlerde



yabanc fikirleri anlamak, taklit etmek ve nihayetinde asimile etmek icin
her tir cabay: gdstermislerdir. Kofun Cagi’nda Japonlarin ytzu Kore’ye
dontik olmustur, seramik, silah ve zirh, mucevher ve hatta mezar
duvarlarindaki resimler de dahil olmak tizere gémui nesneleri baglaminda
Japon ve Kore sanati arasindaki buyuik benzerlikler iki bélge arasindaki
yakin iliskiyi belgeler niteliktedir. Japonya’yva Budizm’in girmesiyle
birlikte Japonlar kendilerini Cin’e eskisine gére daha yakin hissetmeye
basladilar ve 7.ylizyil sonundan 8.yuzyilin ilk yarisina dek Japonya devlet
sisteminde oldugu kadar sanat alaninda da Cin’deki modeli yakindan
izlemistir. Ancak 9.yuzyila gelindiginde Japonlar kendi estetik tercihlerini
yapmisglardir. Zen Budizm ikinci kere Japonya’ya girdigi zaman ki bu
Erken Feodal Doénem olarak adlandirilir ayni 6rnek uygulama
yenilenmistir Japonya’da. 14007erin sonuna gelindiginde ise yeniden bir
Japon zevk ve anlayisinin ortaya ciktigini @ gérdrtz.  Meiji
Restorasyonu’ndan sonra Avrupa ve ABD modern Japon kultirinin
icine yeni kavramlarin sokulmasina yol a¢cmislardir. Ardi ardina Japon
mimarligi, resmi ve heykeli Cin ve Batili prototiplerinin yansitmislarsa da
bu yabanci fikirler kisa zamanda 6zglin birer Japon ifade bicimine
dontstirilmuslerdir.

Japonlarin Korumac1 Karakteri

Japonlarin bir bagka temel niteligi btitiin Japon tarihi boyunca kultir ve
gelenegin korunmasina yltksek bir 6éncelik tanimis olmalaridir. Bir gériise
gore Japonya Asya’nin tavanarasidir. Budizm’in yasaklandigi dénemlerde
hemen hemen tamami tahrip edildigi i¢cin, Cin’de Tang Cagi’ndan (618-

907) giintimlize gelen Budist resim 6rnegi yoktur. Gliney Song Hanedani



(1127-1279) déneminden de ¢cok az 6rnek kalabilmistir. Sonraki kusaklar
da Zen Budizm’iyle alakali resimleri gereginden fazla duygusal
bulmuslardir. Gliniimutize kadar gelebilen Budist resimlerin en seckin
ornekleri Japonya’da korunmustur buna karsilik.

Belki de bu korumaci anlayisin nedenlerinden biri Japon devlet
adamlarinin kulttirel basarilara buyltk degerler biciyor olmalarindan
kaynaklanmaktadir. Nara Dénemi Japonyasinda aristokrasiye mensup
erkekler ve kadinlar siir yazma isine buylik 6nem ve deger vermisler,
Heian Dénemi’nde aristokrat cevreler kendilerini ve akillarini siir yazmaya,
kaligrafi mesk etmeye ve glizel kokular yayan titsu karisimlar yaratmaya
adamislardir. Genpei I¢ Savasi’ndan (1180-1185) sonra, askeri klan lideri
Minamoto Yoritomo savastan galip ciktiginda, shogunlugunu
kurdugunda, yénetiminin yerini Kyoto’nun yorgun atmosferinin uzagina
tasimis, ayni zamanda bir tanesi asil bir aile tarafindan digeri ise bir
imparator tarafindan yaptirilmis olan eski baskent Nara’daki en 6nemli
Budist tapinaklar1 derhal yeniden insa ettirmistir. Minamoto bdyle
yaparak kutir kurumlarinin ve geleneksel degerlerin korunmasinda
kendisine de pay cikarma amaci gitmustur.

Kulttirel acidan basarili isler yapma eylemini stirdirme bir liderin bir
hiuktmdar olarak mesruiyetinin simgesi haline gelmistir Japonya’da. Cok
glicli bir shogun olan Ashikaga Yoshimitsu (1358-1409), No dram
tiyatrosunun gelisimini saglamistir. Toyotomi Hideyoshi (1536-1598) alt
siniflara mensup bir piyade askeriydi ve hukumeti kontroliine alan

hiuktimdar naipligine yukseldi ve bu gérevden Taiko unvaniyla (emekli



hiuktmdar naibi) ayrildiginda tim Kyoto halkini cay merasimine davet
etti. Buna benzer 6rnekler cogaltilabilir.

Modern cagda, Japon huktumeti Uulkenin en muhtesem sanat
hazinelerinin yabancilar tarafindan alindigini ve ulkenin disina ¢ikarildigini
gérdligli zaman, sanat eserlerini Ulusal Hazineler ve Onemli Kultir
Varliklar: olarak tarif eden bir sistem kurdu. Bu sistemin tarif ettigi sartlara
uyan her sanat eseri hukumetin izni olmadan satilamaz. Buna karsilik
Japon alicilar her zaman sanat eserlerini alabilirler. Bu sistem sanat
eserlerinden baska insanlar TUzerinde de uygulanacak bir sekilde
genisletilmistir. Sanatcilar, aktorler, zanaatkarlar Ulusal Hazineler ya da
Onemli Manevi Degerler olarak adlandirilabilirler ve htikiimet tarafindan
para 6duluyle mukafatlandirilabilirler.

Estetik Kutuplasmalar

Japon duyarliginin koktenci karakteristigi yani kisilik 6zelligi,
birbirinden ¢ok farkli iki estetik unsuru kullaniyor olmasidir:
sinirlandirilmislik ve esit derece oldugundan hafif gosterilmis temalar; ve
digeri ise parlak bir sekilde renklerle boyanmis, coskun, taskin disavurumlar.
Modern cagin mimarlarindan Tange Kenzo, bu iki farkl estetik anlayisin
izlerine Japon sanatinin en erken dénemlerinde rastlandigini gézlemlemistir,
Jomon Cagi’nin dinamik, devingen hacimli kaplari ve Yayoi kaplarinin
sinirlandirilmis, yalinlastirilmis bicimleri. Bu karsithk Budist resim
sanatinda da acik bir bicimde goérulebilir.

Zen Budizmiyle iligkili davetkar, tek renkli (monochrome)

manzaralarindan yelpazenin karsi tarafindaki 11.ylzyilin Amida Raigo



triptiginin kalin kirmizilari, mavileri, yesilleri ve altin sarisi1 renklerine
uzanan iki karsit estetik anlayis1 gbrebiliriz.

Benzer bir mukayese 17.ytuzyilin basinda insa edilmis iki bina
arasinda da yapilabilir. Bunlar Kyoto’daki Katsura Imparator Kasr ve ilk
Tokugawa shogununun Tokyonun kuzeyinde Nikko’da yer alan anit
mezarinin bulundugu Toshogu tapinakcigidir. Katsura agirbash sikligiyla
ve geleneksel Japon unsurlarinin nadir bir bilesimiyle 6ne cikarken,
Toshogu’da heykelle kapli her bir ytizeyde altin ve parlak renklerin ayaga

kalktig1 bir dinamizm vardair.

Budizm

Budizm Japan sanati Uizerinde cok buyutk bir etki yapmistir. Budizm’in
Japonya'ya girdigi geleneksel tarih olan 552’den 6nce resim, heykel ve
mimari sanati buiyuk bir gelisme gostermemistir. Heykel mezarin basina
dikilen ve haniwa denen pismis topraktan yapilan kabartma tasvirlerden
ibaretti, resim sanati da oldukc¢a geri durumdaydi. Budizm’in Japonya'ya
girisi ile birlikte gorsel sanatlarda buylik bir canlanma yasandi. Yeni
tapinaklarin  insasiyla  birlikte  tanrilarin  tasvirleri  heykellere
donusturulirken, duvar resimleri de yapilmaya baslandi. Cin Budizmini
bir model olarak kullanan Japon sanatcgilari yeni teknikler ve usluplar
gelistirdiler. 9.ytizyilin baslarinda ezoterik Budizm'’in Japonya kiyilarina
gelisiyle birlikte yeni bir sanat dalgas1 da adanin sahillerine ¢ikmis oldu.
Ezoterik Budizm’in doktrinleri oldukca karmasiktir ve onu en iyi 6grenme
ve anlama sekli resimler ve heykel tasvirleri tizerinden yapilabilir. Jodo ya

da Saf Alan Budizmi (Pure Land Budism), cok katli saraylarin, degerli
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taslardan meyvalar1 olan agaclarin, niltfer cicekli (lotus) ktictik géllerin
oldugu Bati Cenneti (Western Paradise) betimlemeleri icin parlak renkli
resimler olusturulmasina gereksinim duyar. Nihayetinde, Zen ise
berberinde aydinlanmay: getiren ani bir icgéri uyandirabilecek bir resim
uslubunu gerekli kilar ki bu uslupla buytuk Zen ustadlarinin hizli, cabuk
bir tarzda betimlemelerini yapmak mumkin olsun. Budizm Kurumu
Mamoyama Doénemine dek tulkedeki sanat eylemini belirleyen, sanati
siparis eden en buyudk unsur durumuna gelememistir, ancak adi gecen o
doneme kadar gecen sure icinde Japon mimarisinin, resminin ve
heykelinin evrimi tizerine kalici, silinmez miuhrina vuracaktir.

Japon disunce sisteminin en gucli ve 6nemli kisilik 6zelliklerinden
(karakteristik) biri doga ve insanlar arasindaki iliskinin ifade edilmesi,
yorumlandirilmasi, anlamlandirilmasidir. Doga, insanlik alemiyle esit ve
ayr1 bir unsur olarak goérialir. Bireyin dogayla olan etkilesiminin kurtarici
bir degeri olduguna ve bu etkilesimin bireyi aydinlanma eylemini
basarmaya hazirladigina ve sonunda kisinin gercek kurtulusa ulastigina
inanilir. Erken donemlerden itibaren, farkli kisilik 6zellikleri olan Shinto
tanrilarnt ictenlikle dogayla iliskilendirilmistir. Bu tanrilarin, selaleler,
daglar, agaclar gibi yaratilistan bir dogal guzellik olan yerlerde
yerlestikleri, insanoglunun ulasabilecegi belirli yerlerde mesela daha cok
bir dagin eteginde bulunan agaclikli bir alanda ya da bir selalenin
yakininda kendilerini insanlara go6sterdiklerine inanilir, ya da bdyle
oldugu dustnulir. Iste bdyle yerlere Shinto tanrilarina insanlar
tapabilsinler ve onlardan sefaat dileyebilsinler diye tapinakciklar insa

edilmistir. En o6nemli Shinto ilahi olan glines tanricasi Amaretsu’yu
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onurlandirmak tizere bir nehrin yakininda yer alan bir dagin etegine bir
tapinak insa edilmis, tapinagi olusturan yapilar havayla temasi
kesilmesin, dogal durumunu kaybetmesin ve zamanla kararabilsin diye
boyanmamis ve ahsaptan yapilmistir.

Japon edebiyatinda ve sanatinda insan ruhunun dogayla uzun streli
alis verisiyle olusan olgunlasmasi, 6rnegin uzun bir yolculuk ya da bir
hac seyahati sonunda, sik rastlanan bir konudur. Japon edebiyatinin en
6nemli ve en uzun 6murlu turlerinden (genre) biri seyahat ginltigidur.
10.ytizyila ait Tosa Nikki erken 6rneklerden biridir; Tosa eyaletinde vali
olarak gorev yaparken en sevdigi kiz1 6len bir baba tarafindan yazilmistir.
Bu glnligin amac: kisinin kaybindan dogan aciy1 ifade etmek ve
hafifletmektir ama burada kizini kaybeden babanin hisleri onun iki ay
kadar suiren yolculugunun anlatimindan olusan bir 6rgiiyle dokunmustur.

Bir insanin doga aleminde yaptig1 yolculugun 6zellikle duyarli gorsel
bir betimleme olarak karsimiza ¢ikani Saigyo Monogatari emakidir. Kesis
Saigyo bir sair olarak yetenegini mukemmellestirmek icin hayatinin
buyutk bir bé6liminu seyahat ederek, kendini dogayla etkilesime acarak
gecirmistir. 1250 civarlarinda yapilmis bir resimde, bu kesis baharin ilk
kiraz ciceklerini gérmek icin tek basina Yoshino dagina tirmanirken
gosterilmistir, ama kesis burada karla kapli manzaranin icinde neredeyse
kaybolmus gibidir. Bu deneyim icindeki duygulara ulasabilmesini ve ytlice
glizelligi anlatan siirler Giretebilmesini mtimktn kilmistir.

Bununla beraber, doga alemi her zaman da insanlarin yasadiklari
yerlerin 6tesinde bir mekan olarak gértlmemistir. Geleneksel Japon evi

tasarimi i¢c ve dis mekan etkilesimi Ozelliklerine sahiptir. Yana dogru
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kayarak acilan kapilardan meydana gelen duvarlar, bir tarafa itilerek
acildiginda bir bahce manzarasi izlenebilmesi mumktin olur. Ozellikler
Heian Cagi’nda doga alemi insanoglunun hislerinin bir yansimasi olarak
gorulmustur. 12.ylGzyila ait bir betimlemede, hayatindaki en ©6nemli
kadinin 6lmek tUzere olmasindan buyuk bir keder duyan bir adamin
icinde yer aldigi odanin acildigi bahcede bulunan cimenler siddetli bir
firtinayla kamci gibi salinip egilip bukulurler; kederli adam bunu icinde
bulundugu gitclid duygularin, halet-i ruhiyenin bir yansimasi olarak

telakki eder.

Insan Duygularinin, Hislerinin Betimlenmesi

Japon sanatinin bir diger ayral/seckin niteligi anlatimsal yani bir olay:
bir film seridi gibi anlatan resimlerde seyirciye sunulusunda gérdtigiimuiz,
insan duygularinin anlatimina 6zel bir 6nem vermesidir. Enine acilan el
rulolar1 12. ve 13.ylUzyillarda goérsel imgeli diiz yazi anlatimli duyarl bir
ifade araci (medium) olarak gelisme gostermistir. Metin yerlestirimiyle
betimlemelere ayrilan alan hikayenin ritmini tesis etmeye uygun bir
bicimde duzenlenmistir ve bdylece savas oOykuleri, ask hikayeleri, halk
hikayeleri ve hatta yasam oOykuleri gibi cok cesitli temalar1 betimlemeye
olanak saglanmistir. Japonlarin éyktianlatma isine duyduklar sevgi ve
merak e-hon denen Nara resimli kitaplarinda yasamaya devam etmistir
bu dénemde resmi sanat Zen Budizm'’inin cizgisinde giden tek renkli
resimdir, ve resimli kitaplardaki 6ykt anlatimi1 sanatin ana akisina tekrar
ukiyo-e biciminde girere ve Ozellikler 18.ylzyillin Maruyama-Shijo

Okulu’nun resimlerinde bu durumu goéririz.
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Sonuc¢ olarak Japon sanati calismanin en keyifli yanlarindan biri
butliin sorularin hentiz cevaplanmamis oldugu gercegidir. Hala
arastirilmay:r bekleyen bagimsiz alanlar, konular vardir. Yeni bir
arkeolojik kazi antik dénemlerdeki yasam hakkinda yep yeni bilgiler
getirecektir. Bir bilim adamai eserleri bilinene ancak sistematik bir calisma
yapilmamis bir sanatci hakkinda derinlemesine bir calisma yapabilir. Bir
muize uzun suUre goz 6nunden kaybolmus gitmis ama aslinda 6zel bir

sanatsal projeyi belgeleyen bir resim hazinesi kesfedebilir.
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Cin ve Budizm’le Karsilasma Asuka, Hakuho ve Nara Donemleri

6.yuzyill Japonya ve ana karanin-Cin ve Korenin Ug¢
kralliginin(Koguryo, Paekche, Silla)-yakin kulttirel baglar kurmalariyla,
Japon tarafinin diger taraftan gelen yabanci fikir ve kurumlar: buttinctl
bir bicimde asimile etme c¢abalarina taniklik edilmesiyle belirginlik
kazanir. Kita kultirtine duyulan yogun ilginin bir neticesi de Cin ve
Kore’den Budizm’in adaya girisidir. Ana kitadan ithal edilen bu din ile es
zamanl olarak Cin kultirinin yazma gelenegi, tarih yazimi ve bu ada
ulkesi tizerinde muazzam bir etki yapan bir tek hiktimdar ydénetiminde
devlet kurma kavrami gibi pek cok gostergeleri de Japonya’ya girmistir.
Budizm Japonya'y: degistirdigi gibi Japon sanatini da kékli bir bicimde
etkilemistir. Ayni zamanda Budizm de Japonya’nin yerel inanci olan
Shinto ile karsi karsiya gelmesiyle ve Japon kultiuruyle etkilesim icine
girmesiyle derinden etkilenmis ve hizli bir bicimde diger Asya
kultirlerindeki Budizm’den farklilasarak kendi karakter o6zelliklerine
kavusmustur. Ayricalikli ve ayirict Japon niteligini ve estetigi olan buytk
bir sanat eseri blinyesi viicuda getiren Japonya’nin Budist sanatlarinin
da kendi gelisim siUirecinin olmasi, bu surecin kendi icinde yol almasi
sasirtict degildir.
Shinto
Kami no michi “tanrilarin yolu” Shinto aslinda tarimsal bir kultirin
gereksinimlerine odaklanmistir. Kami , gozle goértilmeyen, hayranhk
uyandiran, bircogu iyi yurekli ruhlar olan ve selaleler, agacliklar,

kayaliklar gibi dogal fenomenlerde yasadiklari gibi tanri ve tanricalar
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olarak ete kemige burtnen dogatistii varliklar, gticlerdir. Tapinma eylemi
yalnizca bu ruhlara ya da tanrilara degil ayni zamanda onlarin gecici ya
da surekli olarak yasadiklari mekanlara da yogunlasmistir. Iwakura
olarak adlandirilan bu alanlar kutsal bilinir, cogu kez sicim gibi iplerle
cevresi sarilarak ya da ahsap citlerle etrafi cevrilerek fani, gunlik
diinyadan ayrilir. Yasama ve oturma alani sabit olan, degismeyen tanrilar
oncelikle yerel tanrilardir yani belli bir yerin tanrilaridir ve mevsim
dontimleri ve hasat torenleriyle alakali bir sekilde tapinim gorurler.
Bununla birlikte Shinto, birlesmis bir Utlke yaratma eylemine katilan
cesitli yerel kabilelerin tanrisal atalari olarak tilke capinda siyasi diizeyde
de islev gormustiir. Memleketi birlestiren ittifaklarin dayanak noktasi en
glcli kabile olmustur.Bu imparatorlugu olusturan kabiledir ve koékleri
glnes tanricast Amaterasu’ya dayanir. Bu tanrica gokleri aydinlatan
diinya htukimdari oldugundan imparatorluk kabilesinin atasi olma rolt
uzantisinin yani sira diger kabilelerini kamilerinin de efendisidir.
Gunumuzdeki imparatorlarin da ayni sekilde atasinin bu tanrica oldugu
inanci surdurtlmektedir.

Yayoi déoneminde tarim topluluklarinin gelisiminden evvel Shinto’nun
kokenlerinin bulunmasi oldukca guctiir. Yayoi ve Kofun caglarinda,
insanoglu ve doga gucleri arasindaki iliskiyi izah eden bir kavram olarak
formule edilmistir. Kofun caginda, Tanri vergisi yetkenin simgeleri ki
bunlara Magatama denir (virgill seklindeki degerli tas anlamina gelir),
kilic ve aynadir, imparatorluk kabilesinin olusumuyla birlikte ortaya cikar
ve ittifaki meydana getiren kabilelerin baskanlarinin timulis

mezarlarinda da buluntular arasinda karsimiza cikar.Bunlar Amaterasu
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tarafindan ilerde Japonya olarak bilinecek olan, Sazlik Ovalarin Orta
Ulkesi’ni yénetmek icin diinyaya inmeden énce torun imparatora (august
the grandchild) Ninigi no mikoto, verilen Ui¢c nesneyle aynidir ve bunlar bir
imparatorun hukumdarlik yapma hakk: simgeleyen imparatorluk tacini
bicimlendiren Ogelere donusmuslerdir. Gelenege goére, bu ayna efsanevi
onuncu imparator Sujin’in istegi TUzerine imparatorluk sarayindan
tasinmis, ve onun halefi Suinin zamaninda Honshu’nun glney
kiyisindaki Amaterasu’ya adanmis tapimim kulliyesi olan Ise’deki
tapinaga konulmustur. Ise bugtin hala imparator ailesinin tapinagidir ve
Shimane eyaletinin bati kiyisindaki Izumo tapinagi Ise’den daha eski
olabilir ve Japonya’daki en 6énemli Shinto tapinag: olarak kabul edilir.

6.yluzyillda Budizm’in girisi ve Cin kultirinin cok yoénliltigt Shinto
icindeki, merkezi hiktmetin gliic kazanmasinda 6nemli bir paya sahip
olan unsurlarin 6énem kazanmasini saglamistir. Japonya’nin mitsel
kokenlerini kaydedildigi Kojiki ve Nihon shoki (bunlar Japonya’nin bilinen
en eski tarihleridir/Chronicles of Japan)’nin yazimi tamamlandiginda
imparatorluk kabilesinin tlkeye hiukmetme hakkini mesrulastirmada
emegi gectigini sdylemek gerekir bu tarihlerin.

Bu yuzyilin sonlarinda Shinto ve Budizm arasinda uyumlu bir iligkinin
oldugu gostermek icin caba harcanmistir. Bu uzlasma uygulamalarindan
bir tanesi 743 senesinde, Cin’deki her seyle yarisma egiliminde olan
Imparator Shomu’nun Todaji’de biiylik bir bina yaptirma ve buylk
Buddha’ya adama istegidir. Bir imparatorluk ulag Ise’ye glines
tanricasinin goérisini sormak uUzere yollanmistir. Bildirildigine goére

tanrica bu istegi olumlu karsilamis ve kendisiyle Buddhanin ayni
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gercekligin gérintsleri oldugunu ifade etmistir. Bu, Nara dénemi (710-94)
ve onu izleyen Heian déneminde (794-1185) iki din arasindaki uyumu
kolaylastiran Budizm ve Shinto arasindaki pek cok etkilesimden sadece
bir tanesidir. Shinto tapinakc¢iklar1 Budizm’in Japonya’da ana inang
bicimi olarak 6ztimsenmesinden c¢cok daha sonra bile yapilmaya devam
edilmistir. Bu tapinaklarin bazilari Budist manastir kompleksleriyle
birlesmistir. Shinto tapinim alanlar1 bugtiin de hala Japonya’da canli bir

sekilde yasamaya devam etmektedir.

Budizm

Budizm Guney Asya’nin bir kisminda, Orta Asya’da, Cin’de, Hindistan’da
bulunan kultliirlerin bigcimini degistirdikten ve Hindinstan’da dogduktan
yaklasik bin yil sonra Japonya’ya gelmistir. Japonya’ya ithal edildigi
zamana kadar olan sure icinde yalnizca dinsel bir sistem degil, ama pek
cok cesitli buytk ve kucik dustnce okullar1 ve inang¢ sistemlerini
yansitan glicli ve tam anlamiyla entegre olmus bir kulttirel ifade seklidir.
Budizm Japonya'ya girisinden yalnizca bir ytizyil sonra utlkenin sanatsal
yaratisini tetikleyen temel unsur haline gelmistir. Budizm’in sanat
koruyuculugu sayesinde gorsel sanatlar gelismis ve Budist ayinlerinde
kullanilan nesnelerin c¢oklugu ve bunlarin ayinler icin Uretilmeleri
gerekliligi Japonya’daki sanatlarin gelisiminde tesvik edici bir rol almistir.
Aslina bakilirsa 7.ylzyil ile 15.ytizyil arasinda Japon sanatini esasen bir
Budist sanati olarak tarif etmek gerekir. Japonya’ya ard arda hizla ithal
edilen Budist okullar1 konularin, temalarin, Utsluplarin ve hatta yeni

tekniklerin cogalmasindaki en buiytuk etkendir.
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Budizm’in Japonya’ya girisi, Japonya tarihinin en eski ve buyutk iki
Orneginden biri olan Nihon shokide sOyle anlatilir: Kore yarimadasinin
giney dogu ucunda yer alan Paekchenin krali, Japonya’ya sutralar
olarak bilinen ve tapinim icin en hayati donanim olan Budist metinler ve
Budizm’in kurucusu Shakyamuni Buddha (Japonya’da Shakya
denmektedir)nin betimlemesini/imgesini géndermistir. Kralin bdyle
yapmasindaki asil neden Kore yarimadasindaki diger iki krallik olan
Koguryo ve Silla kralliklariyla giristigi miicadelede Japon askeri yardimini
guvenceye almak icin iki Ulke arasinda yakin bir dinsel bag kurmak ve
bunu sikilastirmaktir. Gintimuzin bilim adamlar1 538 yilinin tlkeye
Budizm’in girdigi yil olarak kabul etmenin daha dogru oldugunu oOne
suirmektedirler. 535 yilinda Cin’de Kuzey Wei hanedanhginin yikilmasi
butiin yarimadada calkantiya yol acmis ve insanlar1 boélgeden gbéc¢ etme
tehlikesiyle ylzylze getirmistir. Bununla beraber 552 hala “geleneksel”
olarak Japonya’ya Budizm’in girdigi olarak pek yerde zikredilmektedir.

Bu dinin kurucusu 1.0. 563 yilinda Kral Suddhodana’nin oglu olarak
dogan ve baskenti giiniimuizde Nepal sinirlarn icinde Kapilavatsu olan
Shakya kabilesinin veliaht1 Hintli  prens Siddhartha Gautama’dir.
Aydinlandiktan sonra Shakya kabilesinin bilge insani anlamina gelen
Shakyamuni ya da Gautama Buddha biciminde anilmistir. Shaka, daha
cok Shaka Nyorai Shakyamuninin Japonca soylenisidir. Nyorai
Sanskritce’deki Tathagata yani kusursuz bilgelige erismis kimse, diger bir
soylenisiyle bir buddhanin Japonca’daki karsihigidir ve aslinda
Japonca’daki butsu ile esanlamlidir. Shaka kelimesi bu nedenle Japon

sanatcilar1 tarafindan yapilmis Budist betimlemeleri tarif etmek icin
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kullanilir. Simdi gelelim Buddha’nin bundan sonra yaptiklarina: Bir
prens olarak yetistirilmesine ragmen, yirmi dokuz yasina geldiginde asalet
unvanlarini bir yana birakarak kendini insanin var olus bilmecesini
cozmeye adamistir. Alti1 yillik meditasyon ve cile déneminden sonra
Siddharta, Bodghaya'ya gitti ve burada bo ya da bodhi agacinin altinda
gunler ve geceler boyu oturdu, sonunda aydinlaya ve gercekligin 6zline
deggin engin kavrayisa ulasti. Ardindan buglin Varanasi olarak bilinen
Benares’teki Geyik Bahcesi’ne gitti ve orada “hareketin kurallarini rayina
oturtma” olarak bilinen eylemi yani ilk vaazini verdi. Shakyamuni yani
diger adiyla Buddha -ki bu isim de go6zleri hakikate acilmis kimse
anlamindadir-hayatinin geri kalan kisminda Ganj ve Yamuna nehirlerini
cevreleyen ovalarda dolasip durdu ve bilgeligini kendine kulak veren
herkesle paylasti. Siddhartha’min 1.0. 483 yilinda seksen yaslarinda
Kushinagara kenti yakinlarinda yasama veda ettigi distnulur.
Shakyamuni’nin 6gretileri birbirine bagli var olus kavramina dayanair.
Her bir an nedenlerin ve durumlarin cogullulugundan dogar ve sonraki
ani belirler, bundan dolay: hi¢ bir sey bir digerinden bagimsiz olarak var
olamaz. Bildigimiz dinya degiskendir ve hi¢c durmadan degisir ve
degisimlere neden olur. Surekli/sabit denebilen hicbir sey bu yasanti
ikliminde var olmaz ve bu nedenle aslinda bir kimsenin “kendisi” olarak
adlandiracag bir sey yoktur. Eger bir kimse insani yeniden dogum
déngustnit-dogum, aci, hastalik, yashlik, 6lim ve ayni diinyaya yeniden
gelmek-asmay1 dilerse Do6rt Soylu Hakikati derinlemesine anlamasi
gerekir, bu dort soylu hakikat 1) yasam aci cektirir 2) cekilen acinin

nedeni bitmek tikenmek bilmeyen isteklerdir 3) cekilen acidan
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kurtulmak istekleri durdurmaktan gecer 4) Orta Yol denen o6zglrlige
ulasan bir yol vardir ki bu kendine duskunlikle kendini mahvetme
arasinda bulunur. Bu yol ¢cogu kez dogru anlayisin, dogru amacin, dogru
konusmanin, dogru y6netimin, dogru gecinmenin, dogru cabanin, dogru
uyanikligin ve dogru yogunlasmanin Sekizkatmanli Yolu biciminde ifade
edilir. Bu anlayis diizeyine gelen kisi hirs, nefret, yanilsamadan kurtulma
hurriyeti demek olan nirvana’ya ulasir. Boyle bir insan ic¢in yeniden
dogusa yol acan baglan koparildigr i¢cin, bu diinyada daha fazla dirilme
acis1 yoktur.Ama nirvana’ya ulasma birka¢ yasam suiresi gerektirebilir.

Shakyamuni yasarken ve o6lumunu izleyen yuzyillarda buytk bir
ogretmen olarak saygi gérmus, ama bir tanri olarak algilanmamaistir.
Bununla birlikte, gecen zaman icinde gelisen yeni bir doktrin/o6greti
Shakyamuni'yi bir tanri seviyesine cikardi ve kendi goksel tlkeleri olan
baska kozmik Buddhalarin varligina inanilmasina neden oldu. Bunun
yani sira, Buddha’nin kisiliginin bir cephesini temsil eden varliklar olan
bodhisattva kavrami ortaya cikar. Bodhisattva, bu dunyayla olan
baglarindan kurtulabilme yetisini elde edene kadar bir ruhsal gelisim
gosterir, tum varlklara karsi hissettigi merhametin disinda tim
varliklarin aydinlanmasi tamamlanana kadar kendi nihai nirvana’sina
ulasmasini erteleme s6zU vermistir bu bodhisattva. Bu Budist dislince
sistemi Mayahana Budizmi (Buiytuk Ara¢ Budizmi) olarak bilinir. Bunun
daha erken sekline Hinayana ya da Theravada Budizmi (Kic¢tk Arag¢
Budizmi) denir.

Budizm’in erken yuUzyillarinda Shakyamuni, bodhi agaci, kanun carki,

ayak izleri, ya da bir semsiye gibi simgelerle sadece dolayl1 olarak sanat
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eserlerinde betimlenmistir. Buddha’nin ve bodhisattva’llarin ilk figir
imgeleri Kuzeybati Hindistan’da 1. ve 2. yuzyilarda Kushan
hiktmdarlarinin devrinde yapilmistir. Mahayana Ogretisinin yazili
kurallarinin Budist sanat1 lizerinde kapsamli bir etkisi vardi, ¢ciinkd bu
ogreti buddhalar (Japonca: butsu) ve bodhisattvalar (Jap. Bosatsu) gibi
tanrilardan baska inanc¢ bekcileri ve kimi 6zel durumlarda etkili olan
figirlerin de icinde bulundugu ikincil varliklar toplulugunun dogrudan
betimlemelerinin yapilmasini gerekli kiliyordu.

Budizm, esasen Mahayna Budizmi Hindistan’dan kuzeye dogru Orta
Asya’ya ve oradan doguya Ipek Yolu olarak bilinen ticaret yolu boyunca
uzana Akdenizle Cin’i birine baglayan alan Uzerinde yayildi. 1.ylzyila
gelindiginde Cin’de kesislerden olusan bir tarikat zUmresi(monastic
community) kurulmasina karsin Budizm, tulkeyi yoneten Kuzey Wei
hanedani tarafindan 5.ylzyila kadar bir din olarak kabul gérmemistir.
Budizm bu boélgeden Kore’ye ve 6.ylzyilda Japonya’ya ulasti. Mahayana
Budizm’inin taraftarlari Buddha'ya inanarak dogatstti, buyulu glclere
sahip olunabilecegini yerel hukumdarlarin destegini kazanmak icin
Budizm’i anlatirken o6zellikle ve siklikla dile getirmislerdir. Paekche
kralinin Japon imparatoruna goénderdigi Shakyamuni heykeliyle birlikte
yazdig1 mektupta su satirlara yer verilmistir:

Bu égreti 6lctistiz derece dinsel erdem ve édiil viicuda getirebilir ve onun
icin bu en yiiksek bilgelige sahip c¢ikarak onu gelistirin. Yiiregindeki
hazinelere sahip olan bir adam hayal edin, bu adam onlart kullandigt
Olcekte tim arzularv tatmin edebilir. Bundan dolayt Shakyamuni’yle

birlikte bu harikulade 6gretinin hazinesi de yer almaktadur.
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Nihon shoki(Nihongi)deki bu anlatim kelimesi kelimesine ele alinirsa,
degerlendirilirse, Japonlar ilk ©6nce dogausti gucleri yuzinden
Budizm’den ya korktular ya da o6nemseyip ona deger verdiler. Kore
kralinin Shakyamuni heykelini génderdigi yi1l Japonya’da patlak veren
salgin hastalik, bu yabanci tanriya karsi yerel Shinto tanrilarinin bir
gazab:1 olarak goérildi ve Budizm dini imparator tarafindan
yasaklandi.Budist tapinim icin insa edilen kiicik bir tapinak yakildi ve
Buddha’nin heykeli kirilarak parca parca edildi Osaka’daki Naniwa
kanalina atildi.

Japonya’da Budizm’i kurmaya yonelik ikinci girisim 584 yilinda
yapilmistir. Paekche’li iki ulak biri Shaka digeri gelecegi simgeleyen
Miroku Buddha’larinin imgelerini getirmistir Japon imparatoruna. Soga
kabilesinin sefi Umako bu imgeleri istetmis ve aslen Cinli bir gocmen olan
atkosumlar1 yapan ustalarin loncasina hizmet eden Shiba Tatto adli bir
adami ulkeyi Budist ayini icra edenleri bulmasi, cogaltmas:1 maksadiyla
yola ¢ikarmistir. Eski bir rahip bulunmus ve aralarinda Tatto’nun kizi da
olan Uc¢ gen¢ kadin rahibe olmustur. Bununla beraber, Umako
Imparatoru Budizm’ ulusal bir din olarak kabul etmesi icin ikna etmeye
calismistir. Mononobe kabilesinin sefi Umakonun insa ettirdigi ktcuk
pagoday: yiktirmis, Buddha imgelerini yaktirmis ve rahibeleri cirilgiplak
soyarak halkin huzurunda kirbaclatmistir. Nihon shokiye gore, kisa bir
suire sonra huzur ve sessizlik Buddha imgelerine reva gortilen yakilma ve
parcalanma kendi gévdelerine yapilmiscasina bir duygu birligi icinde agit

yakan kurbanlarin c¢igliklariyla bozulmustur. Imparator yumusamis,
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Umako’nun Buddha'ya tapmasina, inancini yaymamas: kosuluyla izin
vermistir.

Budizm’in kaderini, veraset yoluyla babadan ogla gecen bir gérev olan
imparatorluk muhafizligi yapanlar demek olan Otomo ve imparatorluk
ailesi icinde etkili bir kimse olan Prens Shotoku ile ittifak yapan Soga
kabilesiyle Budizm’den olumsuz etkilenen iki kabile olan Shinto
ayinlerinin yapilmasiyla goérevli bulunan Nakatomi ve silah imalatiyla
satisindan sorumlu olan Mononobe kabilesi arasinda 587 yilinda yapilan
bir i¢ savas belirlemistir. Savasi Shotoku-Soga ittifaki kazandi ve ayni yil
Soga Umaku’nun kuzeni Sushun tahta gecti. Amcasinin htikiimet islerine
karismasina karsi ¢iktigl icin Sushun tahta gecmesinden bes yil sonra bir
suikaste kurban gitti.

Daha sonra htikiimdarlik kaftanini Soga Umaku’nun kiz kuzeni Suiko
giydi. Suiko’nun tahta ge¢cmesinden birka¢ ay sonra Shotoku saltanata
naipligine ve veliaht prenslige getirildi. Umako ise resmen saray naziri
yapildi. Budizm bu cok uygun iklimde erken modern caglara dek stirecek
olan bir rakipsiz UstUnlik statistini kazanmak icin hizli bir gelisim
olanagi bulmustur. 662 yilinda 6len Shotoku Budizm’in tanitilip kabul
edilmesinde ve Japon dinsel bakisini btiytl kiilttinden ibadet kultiirti olan
bir dine cevirmede O6nculik etmis bir kisiydi. Kore ve Cin ile kurulacak
dinsel ve kulturel yakinlasmanin getirecegi yararlar1 derinden anlamis ve
0grenmeye deger vermis biriydi. Shotoku yasadigi dénemde oldugu kadar
sonraki nesiller tarafindan da buytk bir sayg: gérmustir. Nihon shokide
Shotoku’nun 587 yilindaki i¢csavasin arefesinde dua etmeden savasin

kazanilamayacagini, bunun icin dua ettigi, eger savastan zaferle
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cikarlarsa dért Goksel Kral yani diinyanin koruyucular1 adina pagodali
bir tapinak yaptiracagina s6z verdigi anlatilir. Bu dért koruyucu ya da
goksel kral diger adiyla Shitenno, gékytztiyle diinyay: birbirinden ayiran
Sumeru dagr yani dinya dagmnin cevreleyen doért semavi diyarin
hiuktmdarlaridir. Koruyucu krallar Hint tanrisi Indra’ya hizmet eder ve
Budizm’ korurlar. Japonya’da ortaya cikan ve kabul edilen ilk Budist
sutralardan biri Altin Isigin Ulu Krallart SutrasySuvarnaprabhasa)’dir. Bu
sutrada ileri strulen dusince, Budizm’i kabul eden ve kendi kralligi
dahilinde yayilmasini kolaylastiran huktiimdarin bu tanrnlarin
korumasina ve merhametine nail olacag: fikridir.

Bu sutralarin 0Ogretilerine gosterilen iman ve emirlerini yerine
getirmenin huktimdar ve onun wulusu icin muazzam yararlar
saglayacagini vaat ettigi asikardir. Demin Shotoku’nun yemininden s6z
etmistik, bu tim durumu aciklayamayacak kadar basit bir hadise
olmakla beraber Budizm’in Japonya’daki erken doénemlerinde bu
O0gretinin 6nemini géstermesi acisindan ¢ok berrak bir 6zellige sahiptir.

Soga Umaku’nun savas oOncesinde Shotoku gibi bir yemin edip
etmedigi belli degilse de, onun Budizm’e sagladig1 destek asikar oldugu
kadar coktur da. Doénemin hukimet merkezi olan Orta Honshu’nun
Asuka boélgesinde Umako Japonya’da yapilmis olan tam tesekkullt ilk
dinsel kompleks (yapilar toplulugu) olan Asukadera Tapinagi(bugiin Moto
Gangoji ya da Angoin adlariyla anilir)’ni insa ettirmistir. Umako’nun
Budizm'’i desteklemesinde ve imparatorluk ailesiyle ittifak kurmay: gerekli
kilan, kendi cikarina hizmet eden cesitli politik nedenler oldugu ileri

surulebilir. Soga Japonya kurulan kabileler arasinda digerlerine gore
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nispeten daha yenidir. Kimi bilim adamlari, yazili tarihlerde Soga Manchi
olarak adlandirilan ve Soga kabilesinin ilk tiyesi olan bu adamin disisleri
alaninda faaliyet gbsteren bir Paekcheli devlet memuru olan Moku
Manchi olduguna inanir ki eger bdyleyse kabilenin kurucusu aslen
Korelidir. Bu kabile , yukarida bahsedilen Otomo, Nakatomi ve Mononobe
kabilelerinden farkli olarak Japon toplumuna gec¢ katilan bir kabile
oldugundan devletin icinde etkin bir gecmisi olmamasinin eksikligini
hissetmistir. 6.ylUzyila gelindiginde Soga kabilesi saraydaki yuksek
gorevlere g6z dikmis, Umako aile mensuplarindan bas nazirliga atanan
dort kisiden biri olmustu. Paekche’den Japonya’ya getirilen Budizm’i
Soga kabilesinin kabul etmesi Japon toplumunda kendine saglam bir yer
edinme gayretinden kaynaklaniyor olabilir ve imparatorluk kabilesi
Uyeleriyle yapmaya calistiklar1 evlilikler de glic¢ kazanma amacinda
olduklarinin belirgin bir géstergesidir.

Budizm’in Japonya’da yerlesmesi, kurulmasi, Japon kulttrel
dokusunun tamami Uizerinde genis bir etki yapmistir. Budist ayini Budist
metinleri okumay:1 ve ezberlemeyi gerekli kiliyordu, ama Budizm’in
Japonya’ya geldi zamanlarda Japonlar ana dillerini yazmak ic¢in bir
semboller sistemi gelistirmemislerdi. Japoncada kanji olarak bilinen
Cince karakterleri okumay: 6grenmek ve kendi dillerinin seslerine ve
fikirlerine tamamen yabanci olan bu alfabeyi uyarlamak zorunda kaldilar.
Budist tapinim amach tapinaklar insa edilmesi durumu ortaya ciktiginda
Japonlar cini catili biytk ahsap binalarin insaati i¢cin, Budist imgeleri
bronz Utizerine altin kaplama heykele donustiirmek icin camur, ahsap, ve

plastrli duvarlarin dekorasyonu ve ahsap yUzeylerin ikonlarla ve Budist
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O0gretinin anlatimiyla bezemesi icin lake gibi kita Asya’da gelistirilmis olan
teknolojileri 6grenmek ve bunlari uyarlamak zorunda kaldilar. Bununla
beraber, bu dénemde ortaya cikan en genis kapsamli degisim toplumsal
organizasyonda ve imparatora bagli olarak goérev yapan ofislerin
idaresindeki  karmasik bir huktmet  sisteminin  gelistirilmeye
baslamasinda ortaya cikar.

Budizm’in ulkeye geldigi dénemde Japonya, tek bir aristokrat klanin
(kabile kelimesi yerine bundan sonra klan soézcigi kullanilacaktir)
denetiminde bulunan yari-6zerk bolgelere ayrilmisti. Bu bodlgelerin en
gicli ve en avantajli bir yerde bulunaninin denetimi imparatorluk
klanindaydi ve bu klanin merkezi Osaka’da ve Asuka vadisindeydi. Cin
huktmet gelecekteki Japon imparatorlarina bu klan sistemini cokertecek
ve Ulkeyi imparatorlarin énderliginde birlestirecek bir model sunmustur.
Budizm’in taninmasi ve benimsenmesi halk arasinda ideolojik bakis
acinsin sekillendiren daha gelismis bir mekanizmanin olusmasini
saglamis ve nihayet farkli siyasi gruplari bir ulus catis1 altinda
toplanmaya yoneltmistir. 552’den 794 yilina uzanan doénem ulkenin
birlesmesi ve Budizm’in devlet dini olarak gelismesiyle belirginlesir. Bu
doénem yalnizca bu yillarda gelisen kilise ve devlet arasindaki iligkinin
kokten bir bicimde gbdzden gecirilmesi geregi farz edildiginde yani bdyle
olmasi distnuldiginde son bulur.

552-794 arasindaki dénemi baska alt dénemlere bélen pek cok sistem
oldugu kadar bu konuda yorum getirenler de vardir. Bununla birlikte
654’te Cin modeline gore hiikiimeti yeniden kurgulayan Taika Reformlari

ve 710 yilinda Heijokyo (Nara)’da daimi baskentin kurulmasinin bu
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dénemin sanatsal Uretiminde 6nemli bir doniim noktas: olusturmasi gibi
iki siyasi olay bizim kullandigimiz dénemlendirmeyi sekillendirir.

Asuka Dénemi 552-645

Hakuho Dénemi 645-710

Nara ya da Tenpyo Dénemi 710-794

Asuka Donemi 552-645
587’deki i¢ savasin ardindan Soga Umaku ve Prens Shotoku Budist
tapinaklarin insasi1 isi Ustlenmislerdir. Umaku Asuka boélgesindeki
Asukadera ve Shotoku Osaka’da Shitennoji ve gunumuzdeki Nara
kentinin disinda bulunan Wakakusadera tapinaklarini yaptirmislardir.
Bu Uc¢ tapmmak ta zaman icinde tahribe ugramistir. Shitennoji 593’te
yapilmistir ve pek cok kez temellerine kadar yanmistir, en son buytk
tahribat II. Dliinya Savasi siralarinda yasanmistir. Savas sonrasi yapilan
kazilarin ardindan tapinak eski temellerin Uzerine ahsap betonla
glclendirilmis iskeletli kolon-kiris sistemiyle yeniden insa edilmistir.
Erken tapinak mimarisi
Erken Japon tapinak komplekslerinin en 6nemli yapilari, pagoda, kondo
(ya da altin salon), ana tapinim yapilarini ¢eviren catili bir avlunun icine
konulmus giris kapisidir (chumon).Yemek salonu, mutfak ve kesislerin
yasam alanlari gibi destek tiniteler avlu duvarinin disina yerlestirilmistir.
Asukadera’dan baska Shitennoji ve Wakakusadera ve daha sonra
onun yerine gecen Horyuji’de yapilan kazilardan edinilen bilgiler Asuka ve
Hakuho dénemlerindeki Budist mimarinin Kita Asya’dan alinan degisik

modellerden alintilandigini goésterir. Kore’nin, Koguryo tapinaklari 6rnek
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alinarak yapilan Asukadera, tek giris kapisiyla (chumon) ulasilan catili
bir koridor tarafinin tim goévdenin sarildigi kare sekilli bir pagodanin U¢
cephesi etrafinda diizenlenen ti¢c buytk kondo’dan olusur. Ana tapinim
yapilarini bulundugu etrafi duvarla cevrili alanin disinda destek Unitesi
binalar1 yer alir: sutralarin toplandigi yer (kyozo), can kulesi(Kodo), ve bir
ders salonu. Kondo’nin cati kirislerinin dis uclarina civilenmis olan
civilenmis cinilere bakarak onlarin etkileyici 6lcekteki bir binayi Orten
masif yuvarlak destekler olduklarini géririz.

Asuka Donemi Heykeltiraslig1 ve Yontucu Tori Busshi

Tori Busshi’nin adindan aile kékenlerine ve yaptigi eserlere kadar hemen
her sey gintimuze dek gelebilmistir. Tori Busshi adi Budist heykelleri
yapan Tori anlamina gelir. Tori'nin buytkbabasi Soga Umaku'’ya tlkenin
ilk Budist tapinaklarindan birini yapmada yardimlari dokunan Cinli
zanaatkar Shiba Tatto’dur. Kosum imalatcilar1 loncasi mensubu olan
Tatto’nun farkli alanlarda ustaliga sahip oldugu hatta bir heykeltirasin
bilmesi gereken metal dokiimu, ahsap oymaciligt ve lake isciligi
konusunda uzmanlastigr bilinir. Tatto'nun oglu ve Torinin babasi
Tasuma babasi gibi kosum imalatc¢ilar1 loncasi mensubudur, kendisine
Imparator Yomeinin son hastaligi sirasinda Budist rahibi olarak
ahsaptan bir Buddha heykeli yontma isi verilmistir. Tori Busshinin
7.yuzyilin basinda Soga Umaku ve Prens Shotoku icin calisan baslica
heykeltiras oldugu asikardir, sanatciya Asukadera tapinagi icin 606
yilinda Shaka heykeli, 607’de Wakakusadera tapinag: icin Yakushi
heykeli yapmasi icin siparis verilmistir. Iki bodhisattva tarafindan tasinan

Buddha’dan olusan muhtesem bir Shaka Ucltisi heykeli de ayni
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sanatcinin elinden cikmistir, Horyuji tapinaginda bulunan bu heykel
gurubu Buddha’nin halesinin arkasindaki yazidan anlasildigina gére 623
yilinda yapilmistir.

Asukadera Buddhast (606 yilinda yapudmustir, 2.76m ytiksekligindedir):
Asukadera’da kalan tek tapinim odasinda yer alan heykel Shaka’nin altin
kaplama bronz oturur vaziyetteki heykelidir. Heykel cok onarim gérdtgu
halde, Shaka Uclemesi ve diger Buddha heykelleriyle karsilastirilabilecek
olan pek cok genel karakteristigini muhafaza etmektedir. Sirt1 dik bagdas
kurmus bicimde oturur durumdadir. Elbisesindeki draperiler keskin
bicimde oylumlanmis, kat yerleri diizenli bir sekilde gbsterilmistir. Sag el
avuc ici disar1 bakacak sekilde kaldirilmistir buna elin icinde hareketi ya
da mudra denir ve Buddhanin stkunet ve korkudan kurtulus
dagitmasini simgeler. Buddha’nin 6gretilerinin aci cekme durumundan
kurtaran gercek bir yol oldugu vaadinin bir uzantisi olarak sol elin avug
ici yukariya dogru ve bacagin Uzerinde gosterilmistir ki bu poza dilek
ihsan etme durusu denir. Akasudera Buddhasi’nin basi en az onarim
gormus yeridir ve 6zglin durumu hakkinda en fazla bilgi veren kismidir
heykelin. Yliz uzun ve silindiriktir, sa¢ci simukli bécek kabugu seklinde
bukleler halinde betimlenmistir. Bu bukle bicimi tarihsel Buddha
imgesinin shogolarindan biridir yani kusursuz varliklar1 siradan
fanilerden ayiran fiziksel simgelerden biridir. Bu buklelerin kdékenin
Buddha’nin aydinlanmaya ulasmadan 6nceki bir ani ifade ettigi séylenir.
Hintli prens insan yasaminin aslinda acidan ve aci ¢cekmek oldugunun
fark etmis, babasinin sasaali sarayini terk etmeye, kendini meditasyona

adayarak vahsi doga icinde basit, dervisglere 6zgti bir hayat stirmeye karar
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vermistir.Gece yarisi saraydan kactiktan sonra fani yasamin goésterisli,
susli simgelerinden siyrilmistir. Basindaki tirbani cekip atmis, kafasini
tiras etmis ve kesilen saclarinin yerine sert klicik bukleler gelmistir.
Shaka’nin ytuzinun ust kismi giicli geometrik bir nitelige sahiptir. Alnin
yumusak kivrimhi duzltigh burnu ve burun deliklerini meydana
getirircesine asag1 dogru bir hat halinde iner ve neredeyse metal tizerine
atilmis keski darbeleri gibi gértiinur. Gozler ve kaslar yltzl enine bir
hareketle gecen kivrimh cizgilerle ifade edilmistir. Usta bir heykeltirasin
kendinden emin calisma tarzini yansitan seckin bir Usluba sahiptir bu
heykel.

Shaka Ugliisii (623 tarihlidir, 116.8cm ytiksekligindedir): Tori Busshi’nin
sanatinin zirvesine c¢iktigini gérirtiz bu eserinde. Shaka dikdértgen
formlu bir kerevet Uizerinde vakur ve sakin bir bicimde oturmaktadir.
Buddha’nin gozleri karsisindakine dogrudan bakar, ellerin biri havada ve
digeri asagida inananlarina sikuneti ve givenli kurtulusu vaat eden
durus icinde goésterilmistir. Vicudun saglamligi ve duraganligina karsi
kereveti Orten Ortinin uzun etekleri kerevetin 6ntinden asagiya dogru
selalenin yukseklerden akisi gibi dékilmektedir.Benzeri bir canlandirma
duyumsamasinin daha ileri bir asamasi Buddha’nin halesinin dis
bordlirtindeki titresen alev motifinde betimlenmistir. Ge¢cmis devirlerin
yedi Buddhasi kucuk ve oturur bir bicimde bu alevlerin TUizerine
yerlestirilmistir. Bu buddhalar Shaka’nin 1s1n sacan gévdesinden yayilan
altin bir 1sikla goérinlr olacakmis gibi bir his uyandirmaktadir.
Buddha’nin basinin hemen Uzerinde kabartma bir daire vardir, bu ici

acilmis niltifer(lotus) tomurcugunda muhafaza edilen Budist bilgeligin
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alevli muicevheridir. Buradan c¢ikan niltfer dallar1 ve yapraklari yavas
yavas yayilarak Buddha’nin cevresinde daire biciminde bir halka olarak
donerler. Niltifer yapraklarinin ve alevlerin narin c¢izgisel motifleri tanrinin
stkunetli ve ayagi yere basan, kalici varligi ile gtcli bir karsithk
olusturmaktadir. Buddha’nin halesinin (halo) arkasindaki kitabe bu tcla
gurubun yapilma nedenin aciklamaktadir. 621 yilinda saray mensubu
cok o6nemli iki kadinin 6limleri, Prens Shotoku ve esinin hastaliklari
Imparatorice ve saray mensuplari Tori Busshi’ye bir Buddha heykeli
siparisi verilmesine yol acmistir. Bu heykel prensin iyilesmesi ya da
cennette yeniden dogmasi icin yaptirilan bir adak nesnesidir. Ayni yil
prens ve esi olur ve heykel 623te tamamlanir ve O6lenlerin tinsel
huzurlarina ithaf edilir. 607 tarihinde yapilan Yakushi Buddha heykeli
kondonun ana heykeli oldugundan bu heykel grubunun Wakakusadera
tapinaginin neresine yerlestirildigi bilinmemektedir. Shaka Ucliist,
buglin baslica Henan eyaletinde Longmen’de yer alan kayaya oyulmus
magara tapinaklarinda korunan, 6.ylzyilin ikinci yarisinda Cin’de gelisen
bir heykel Gslubunu yansitmaktadir. Heykellerdeki gliclti plastik etkiler
Ipek Yolu vasitasiyla Hindistan’dan Cin’e gecmis ve burada Cinlilerin
cizgisel motif zevkiyle yumusatilmistir. Buddha ve bodhisattvalarin
vicutlar: elbiselerinin altinda neredeyse hi¢ hissedilmemektedir. Buna
karsilik eteklerin ve omuz atkilarinin testere disi seklindeki dis cizgileri
her iki ucta da disariya dogru genisleyerek figiirlerinin gérinen hacmiyle
bir karsitlik meydana getirirler. Bu durumu figiirlere yandan bakmaktan
daha iyi hicbir sey gosteremez. Bu bir yarim bir figlirddr, bir biitin figtr

degildir ve ucusan yanlara dogru genisleyen omuz atkilarinin uclarinda
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kesilir, biter. Kayaya oyulmus magara tapinaklarinin duvarlarindaki
kabartmalar gibi bu Uucli heykel de yalnizca cepheden goérilmek icin
yapilmistir. Tori Busshi’nin bu ug¢ld figir gurubunda elde ettigi basar:
hatirnn sayilir bir basaridir. Sadece ikinci elden o6grendigi, bildigi bir
uslupta calisarak formlara yasam solugu uflemis ve sik ve ifadeli figlir
guruplari yaratmistir.

Tamamushi Tapinakc¢igi1/Tapinak Muhafazasi

Tamamushi tapinak muhafazasi Asuka déneminden kalan en Onemli
nesnelerden biridir. Bu tapinak muhafazasi bize sadece bu dénemden her
ayrintisi bozulmadan kalan bir yapi degildir zira arkeolojik kazilardan bu
doénemin mimarhgina ait bir kanit cikmamaistir, ama 6te yandan Asuka
doneminden gelen mevcut yegane resim Orneklerini de bUnyesinde
barindirir. Bu tapinakcik Horyuji’de Buyuk Tanipak Evi (diger adiyla
Daihozoden)’nde yer alir. Minyatir olciilerde bir kondo (altin salon yani
Budist tapinaklarin ana yapisi) olan bu tapinakcik genis saglam bir
kaideyle yerden yukselir ve dikdértgen bir tabanin Uzerinde durur.
Kondonun dis cephesiyle, tabaninin dort koésesi Bodhsattvalar, Muhafiz
Krallar ve erken Budizm’e ait bazi hikayelerden alinmis sahnelerle
stslenmistir. Resimli panellerin koseleri ile tabanin Ust ve alt yatay
cikintili bordurleri metal islemeli sUsli seritlerle dekore edilmistir.
Tapinakcigin adi gékkusagi renklerine sahip kanatlari olan tamamushi
boceginden gelir ve ayni zamanda bu metal seritlerdeki suslemelerin
renkli 6zelligini de acikliga kavusturur. Insan gokkusag renklerindeki
bocek kanatlariyla buradaki resimlerin saf ve guclil renklerinin kuvvetli

bir karsithk yarattigini hayal edebilir: siyah zemin uzerine kirmizilar,
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sarilar, acik kahverengiler ve yesiller suUrdlmustur. Zamanla bu
tapinakcigin ne zaman ve nerede yapildigina dair sorular sorulmaya
baslamistir, ama buglin bilim adamlarinin cogu bu eserin Japonya’da
yapildigi konusunda hemfikirdir. Bu kuiciik yapida uygulanan isciligin
yani sira selvi agaci ve kafuru agaci Japonya’nin yerel agaclarindandir ve
resimlerde kullanilan malzemeler, mesela siyah ya da kirmizi pigmentle
karistirilmis lake ve demiroksit karisimina eklenen shiso bitkisinden elde
edilen bitkisel yag, Japonya’ya 6zgu islerde sikca kullanilmistir.

Bu minyatir kondo Japonya’daki Budist mimarinin yasayan en eski
ornegidir. Bu tapinakcik sadece Uslupsal mukayeseyle tarihlendirilebilir,
ama olasilikla bunun Asuka Doéneminin sonlarinda yapildigini
soyleyebiliriz. Bu tapinakcigin, 670ten sonra yapilan Horyuji
kondosunun 6ncuisi oldugu asikardir. Yapi kolon ve séve sistemiyle insa
edilmistir. Burada kolonun tepesinden baslayan yukariya ve disari dogru
uzanan, Uzerinde asili bulunan sacaklar1 destekleyen kenet kollar1 yer
alir. Ciniyle kapli cati, yanlara dogru genisleyen Uuc¢gen alinlikli cati
tipindedir, diger bir deyisle bir topuz catinin tizerine konulmus bir ticgen
alinliktan olusur (topuz cati/hipped roof: kare planh bir yapiy1 oOrten
piramidal bicimli kirma catidir). Ucgen alinlikli topuz cati(irimoya) Japon
Budist mimarhiginda en c¢ok rastlanan formdur. Tamamushi
Tapinakciginin  siradisi  6zelliklerinden biri cati  yUzeyine c¢ini
yerlestirilmesidir. Cinilerin cati ylizeyine uygulanmasindan dolayi, ¢atinin
altyapisinda tekli cati kirisi sistemi wuygulanmistir ve yatay cati
direklerinin uc¢larinda balik kuyruguna benzeyen suslemeler (buna shibi

denir) kullanilmistir. Catiyr kaplayan ciniler tg¢gen alinliga, tst cati
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kirislerinin uclarina yuvarlak ciniler konularak, topuz cati ile Uicgen
alinligin birbirine bitistigi nokta belirginlestirilme yoluyla uygulanmistir.
Bu tarz c¢ini uygulamasinin Asukadera’da kullanildigina inanilir, ama
Horyuji'nin yeniden insa edildigi dénemde ticgen alinligin kavisi sacaklara
dogru yumusak bir sekilde kesintisiz olarak iner hale gelmistir. Shibinin
yunus gibi deniz memelilerini simgeledigi so6ylenir. Shibiler Tokugawa
Doénemi'nde (1615-1868) yapilmis olan tapinak ve satolarin catilarinda
bulunur, 7. ve 8.ylUzyillardaki yapilarda oldukca nadirdir ve sadece
Tamamushi Tapinakcigi ve Toshodaiji kondosunda karsimiza cikar.
Tamamushi binasinin bir diger sira disi ayrintisi sacagin altindaki
dirseklerin bulut biciminde yapilmis olmasidir. Bu tipteki dirsekler Asuka
ve Hakuho doénemlerinde ortaya cikarlar ve sonraki doénemlerde
gorulmezler.

Bu tapinakcik yapisi bir ana tapinim mekani sunmak amaciyla
olusturulmustur, bu nedenle yap:1 kucultildtiginden resimler de bir
kondonun orta sunak masasinda yer alan betimlemeler 6lcegine
indirgenmistir. Tapinakcigin 6ndeki iki kapisinin Uzerinde iki Muhafiz
Kral yer alir. Zirh giymis bu figlrler ileri dogru adim atarmis gibi mekan
icinde sallanirken omuz atkilar1 da arkalarindan salinip durmaktadir.
Aslinda dort tane Muhafiz Kral(shitenno) vardir ve cogu kere bunlar
kondo platformunun doért késesine konulurlar. ki yan kapinin tizerinde
ellerinde Budist bilgeligi simgeleyen niltifer tomurcuguyla zarif
bodhisattvalar vardir. Binanin i¢c duvarlari ge¢misin bin buddhasini

temsil eden kucuk boyutlu, oturur vaziyette buddhalar dizisiyle ve bu
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dizinin eslik ettigi birkac Shaka imgesiyle dekore edilmistir. Icerideki
Kanon (Kwanyin) heykeli cok daha gec¢ bir déneme aittir.

Minyatiir kondoyu destekleyen dikdoértgen kaide geleneksel Budist
temalarla stislenmistir. On tarafta réliklere tiitsii sunan iki kesis, arka
kisimda goékyluzunu, yeryuzinu ve okyanuslari birbirinden ayri tutan,
kainatin merkezi Sumeru Dag vardir. ki yan panelde jataka dSykiileri
betimlenmistir, bu hikayeler Shakyamuni’nin aydinlanmaya ulasmadan
once yasadig1 yeniden doguslar sirasindaki yasamlarinda karsilastig bazi
hadiseleri konu edinir. A¢ disi kaplan Jataka, kendini feda etme
hadisesinin ele alindig1 en genel konulardan biridir. Mustakbel Buddha
bir ormanda atla gezinti yaparken ac bir disi kaplan ve yavrularina rastlar.
Hayvanin dustigt bu kétti durumdan etkilenen mustakbel Buddha
yiyecek olarak kendi viicudunu sunar, ama disi kaplan isiramayacak
kadar bitkin bir haldedir. Muistakbel Buddha yakindaki bir daga tirmanir
ve kendini orada asagi atar, boylece disi kaplan parcalanan insan
govdesinden gelen kan kokusunu alarak ayaga kalkacaktir. Buradaki
panelde o6nce daga tirmanis, elbisesini c¢ikaris gosterilmistir. Diger
sahnede yere dogru duistis ve bambu agaclarindan olusan bir perdenin
ardinda yemeklerini yemeye baslayan disi kaplan ve yavrulan
betimlenmistir. Bu cevrimsel anlatim hareketi dikine bir resim paneli icin
cok munasiptir, ¢cinku izleyici eserin 6ninde durdugu halde hikaye
bélumlerinin sirasini algilayabilir. Bu hikaye anlatim y6éntemi Hint
stupalarinin korkuluklarinda ve Cin magara tapinaklarinin duvarlarinda
(6rnegin 6.ylUzyila ait Dunhuang’daki 254 no.lu magaradaki gibi)

bulunabilir. Her iki yap1 tipi icinde gezerek dolasmaya imkan taniyacak
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sekilde tasarlanmistir. Bu nedenle imanl kisiler stupa, magara payesi ya
da belki bu tapinakcigin etrafinda saat yontinde yuruyebilir, geleneksel
oykulerin verdigi mesaji alabilir ve hatta bir o0l¢cice Budizm’in
prensiplerini 6grenebilir.
Hakuho Donemi 645-710
Hakuho Doénemi 645 yilindaki Taika Reformlariyla baslar. Bu reformlar
hukumeti merkezilestirme ve o6nceden aristokrat kabilelerin yénetiminde
olan tarim alanlariyla is giiciinil ulusallastirma c¢abalarini kapsar. Bu dénem
710 yilinda imparatorluk kurumunun, htuktmeti olusturan bakanliklarin
kurulmasi ve Budist inancinin ana merkezlerden tek bir daimi merkeze ki bu
merkez bugliin Nara olarak bilinen eski Heijokyo, tasinmasiyla son bulur.
Budist Dinsel Orgtlitlenmesinin hizli bicimde yayilmasi ve Cin’de gelisen bu
inanca ve onun beraberinde gelen sanatsal bicimlerin butinculltigiine kars:
bilincin olusmasi bu doéneme damgasini vuran en O6nemli olaydir.
Tapinaklarin sayisindaki artisa bakarak Budizm'’in Japonya’da hizli bir
sekilde benimsenmesi hakkinda fikir sahibi olabiliriz. Nihon shokiye gore
624 yilinda 46 olan tapinak sayist 694’e gelindiginde 545 cikmistir.
Hakuho tapinak yapilarindan ve onlarin sahip oldugu sanat eserlerinden de
asikardir ki bu dénemde yeni mimari, resim ve heykel usluplar1 ithal
edilmekte, Japon =zanaatkarlar yeni tekniklerde uzmanlasmaktadir bu
dénemde. Duinyasal alanda, yani yasanan dinyaya ait islerde ise Hakuho
dénemi, imparatorluk kabilesinin diger aristokrat kabilelerin guctnt
zayiflatarak huikiimeti Cin modeline gére dliizenleme ve tlkeyi kendi énderligi
altinda birlestirme gayretlerine taniklik etmistir. Bu iki akim Budizm ve Cin

modeli htikimet sistemiyle tilkenin birlestirilmesi, 7.ylizyilin sonuna dogru
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birlikte etkin olmaya basladi. Imparator Tenmu ve halefi Imparatorice Jito
(686-97) devlet aygit1 olarak Budizm’ atesli bir bicimde desteklediler. Buytk
ve susld Budist tapinaklar insa etmek tizere sarayin giicl ve serveti harekete
gecirildi. Daimi baskentin hentiz olgunlasmamis hali olan metropoliten alan
ile uzakta kalan bélgeler arasinda bir ayrima gidilmistir. Uzaktaki bolgelere
valiler atanmis, blitlin resmi ikametgahlara imparator fermaniyla bir Budist
sunagi, budha heykeli ve ona uygun dusen sutralar konulmasi sart
kosulmustur. Budist Kkilisesinin yayilisi Imparatorluk klaninin kanatlar
altinda devlet gliciniin pekismesini kolaylastirmis ve imparator Tenmu ve
imparatorice Jito Budizm’in yayilmasina katkida bulunmaktan memnuniyet
duymustur.

645’teki Taika Reformlariyla daimi bir baskent olusturma fikri bir
adim ileriye gotirulse de ancak imparator Tenmu déneminde bu amacla bir
yer secilip dizenli bir tasarimla planlanmistir. Burasi Asuka vadisindeki
Fujiwara kentidir ve aslinda imparatorice Jito zamaninda baskent olarak
insa edilip 694 yilinda oturulmaya baslanmistir. Kabaca 500 yilindan
7.yuzyllin sonlarina dek hukimdarlarin tim resmi ikametgahlari zaten
Asuka vadisinde yer almaktaydi. 7.ytuzyilin ikinci yarisinda kentte suslud
tapinaklar yapma istegi gerceklestirildiginde, imparatorluk konutu da insa
edilmeye baslanmistir buraya. Kentin insas1 sirasinda mevcut olan doért ana
tapinak Asukadera, Kawaradera (662-67), Daikandaiji ve Yakushiji, kentin
plani icine dahil olmuslardir. Bu dort tapinaktan sadece Yakushiji 6zgin
haline en yakin olarak giinimuze gelebilmistir. Hakuho déneminden ayakta
kalabilen bir diger ve yegane tapinak Horyuji’dir. Korunabilmislik, Prens

Shotoku ile olan bag: ve yasi nedeniyle sanat tarihc¢ileri tarafindan btiytik bir
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Oonem verilen bu tapinaga 7.ylzyilin Budist ve devlet 6nderleri tarafindan
ayni 6nem verilmemistir. Onlarin 6lctilerine gére Horyuji bir tasra tapinagidir.
Yakushiji ve Horyuji icindeki resim ve heykelleriyle Hakuho dénemi
sanatinin iki kutbunu oOrneklemektedir : tutucu, Asuka doénem sanat
kurallarindan oldukca yavas bir sekilde uzaklasan, ve oOtekisi ise yaratici,
Cin’deki Erken Tang doénemi (618-83)n de yeseren TuUsluplari Japon
anlayisina, ruhuna gére yeniden yaratabilen bir kisilige sahiptir.
Horyuji
Bugunku Nara kentini 7 km guneyinde, kirsal bir alanda yer almaktadir.
Tapinak alanina tatli bir ylkseltinin kenarinda bulunan Nandaimon ya da
Buyuk Guney Kapisi ile girilir. Ana tapinak yapilarina ikinci derecede
tapinak yapilarini cevreleyen Ustd orttld duvarlarin yanindan gecen genis
cakiltasli bir yolla ulasilir. Ustii catiyla kapli alci kaplamali manastir
duvarinin icine konmus olan Orta Kap1 ya da Chumon dért acikligi olan iki
katli bir yapidir. Yapinin en distaki iki acgikliginda Budizmi ve Budistleri
korumaya yemin etmis Kongojin olarak bilinen bir tanrilar grubuna dahil
olan hiddetli Nio’lar bulunur. Dogudaki muhafiz Ungyo’dur, bu muhafiz
koruyan kara derili, disleri sikilmis bir figlirdlir; batidaki muhafiz Agyo’dur,
bu muhafiz giin 1518101 korur, kizil derili ve agzi acik olarak tasvir edilmis bir
yaratiktir. Uzeri acik genis i¢ avluya giren bir ziyaret¢inin goztine ilk ¢arpan
seyler, yapilar toplulugunun iki ana binasidir: bodur ve genislemesine
uzanan kondo ile yuksek ve narin bes kath pagoda.

Bir Budist tapinak kompleksinde sadece ona 6zgli bir ortam, hava
vardir. Digsaridaki diinyadan koparak stikunet ve siginma duygusu hakimdir

buralarda. Ziyaretci hevesle icine girilecek bir acik mekan duygusuna kapailir,
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ama binalarin buyuk 6lcekli olusu akla kainatin tinsel derinligini getirir ve
Sekiz katmanli aydinlamaya ve kurtulusa erismek icin ibadet etmeye sessize
bir davette bulunur. Tek kath duvarla cevrelenen genis, acik avluyla
kondonun ve pagodanin dikine duruyor olmalari arasinda bir karsithik
durumu vardir Horyuji'de.

Japonya’daki diger Budist tapinaklarda oldugu gibi Horyuji tapinak
yapilarinda da kondo ve pagoda farkli islevlere sahiptir. Altin Salon ya da
kondo binasi faal ibadete tahsis edilmistir. Bir kisi yiksek ve genis bir esigi
gecerek iceri girdiginde, kendini mekanin buyudk bir kismini dolduran
yukseltismis sunak platformu tizerine dizilmis buytk heykellerin karsisinda
bulur. Insanin arkasinda biraktigi tapinak yapilarinin acik mekanlarinin
1s1kli haline gére bu oda hayli lostur, ama buddhalarin, bodhisattvalarin ve
muhafiz tanrilarin altin yaldizla ve boyayla kapli heykellerindeki pariltilar:
yansitacak kadar 1sik vardir kondonun icinde. Inanch bir Budist her biri
tinsel bir karsilasma, bakisma talep eden heykellerin karsisinda dura dura
sunak masasi platformunun etrafinda saat yéntinde dolasarak ayin icra eder.

Kondo bir manada, Hint Buidist tapinak komplekslerindeki cok eski
chaitya salonunun go6rdigl islerden birini Ustlenmektedir. Bu chaitya
salonu, sttun dizileriyle birbirinden ayrilan orta nef ve yan neflerden olusan
Hiristiyan kilisesine cok benzeyen bir plana sahiptir. Orta nefin en arkasinda
tarihsel Buddha’nin bir simgesi olarak kuicik bir stupa yer alir. Kesisler bu
salonun acgik boélgesinde toplanabilirlerdi ama ayni zamanda kutsal yapi
etrafinda tavaf ederek bireysel ayin de yapabilirlerdi. Hindistan’da bu ayin
Budist tapinimin esasi1 kabul edilir ve bu ayinin kékeninin glnesin

gokyltziinde tekrarlayan dogusundan batisina olan déntis hareketinden
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ilham alan, bereketli bir hasat elde edilmesi icin bir kéylin etrafinda saat
yonunde yurime eyleminden olusan Vedik bir uygulamaya dayanabilecegi
sanilir. Cin konut mimarisinin sttun-kirig sistemine dayanan erken Japon
kondosu inanclilarin toplanabilecekleri bir alan saglayamiyordu, fakat
salonun ortasina konulmus olan sunak masasinin etrafindaki acik alan
tavaf etme imkani sagliyordu.

Pagoda, hem gecmisin kutsal kalintilarin1 saklayan bir r6lik
muhafazasi, hem de Buddha ve insanoglu, gékytuzi ve yeryuzu iliskiyi
anlatan ahsaptan, ciniden ve alcidan meydana gelen bir diyagram olarak
islev goérur. Bu yap:1 bir aks boyunda yuikselen, binanin kalbinde yer alan
paye struktiiriiyle, siradan insanin mutlak olan varlikla birlesme arzusunun
goze gborlinmez yolunun bir manifestosu, bir ilani olarak tanimlanir. Tek
parca ahsaptan yapilmis olan bu paye yerin altindan en yukaridaki catinin
tepesine kadar uzanir ve icinde sutra rulolar1 gibi c¢esitli Budist hazineleri
saklayan nisi bulunan bir temel tasinin Utizerine oturur. Bu ibadet gerecleri
fani maddi varlik dinyasindan gercekligin sonsuz alemine yukselmeyi
arzulayan insanoglunun bu durumunu temsil etmektedir.Pagodanin en
tepedeki catisinin ve payenin tepesinden gdkyliziine dogru uzanan bakirdan
bir yap1 vardir, bu yapiya sorin adi verilir. Sorin, fincan tabagi gérintimli su
teknesi formlu (roban) bir elemanin tizerinde yer alan tersine c¢evrilmis bir
kase bicimli bir unsur (fuku bachi) ve onun da Uzerinde yukari dogru
yukselen bir ok biciminde milden meydana gelir. Bu ok sekilli milin
govdesine dokuz halka (kurin) ve tepesinde su-ates deseninden olusan oyma

iscilikli bir unsur olan suien eklenmistir, onun da Uzerinde ejder carki
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(ryusha) olarak bilinen bir form ve en tepede hoshu adini tasiyan Budist
bilgeligin kutsal mucevheri bulunur.

Pagoda Cinlilerin goézetleme kulesinden yaptiklari bir uyarlamadir ve
karakteristik olarak bir kaide Uizerine oturan yarimkureden olusan Hint
stupasinin islevini Ustlenmek Uzere gelistirilmistir. Cinliler stupanin yerine
pagoday:r koymuslardir, bu bina sekli onlara tanrilarla iletisim kurmakta
dikine dogru uzayip giden bir yol fikrine daha elverisli gelmistir. Stupanin
kokeni tarihsel Buddhalardan cok oncelere Vedik déneme dek uzanir.
Vedalar caginda yani 1.0.1500-800, élen énemli bir siyasi kisinin ktilleri
yollarin kesistigi bir yere mesela bir kavsaga konur ve Uizeri taslardan olusan
bir tepecikle értiiltirdii. iste bu gelenekten dogan stupanin iki temel amaci
vardir: 6nemli bir kisinin anilarini saklayan bir yap: ve tinsel kainatin maddi
diyagrami olan bir yapi1 olma nitelikleri. Bir Buddhanin ya da azizlik
mertebesine ulasmis bir kisinin kutsal kalintilar1 stupa yarimkuresinin icine
konurdu, bunun ardindan kalintilar Hindistan’da harmika veya kticliik saray
denen bir elemanla o6rttlerek bu tanrisal varliga bir barinma mekani
yaratilirdi. Pagoda’nin sorininin kékeni Ui¢ ya da daha cok chatrali veya
semsiyeli yasti payesi ile harmikanin birlesimidir ve huktmdarhig ve
tanrisallig1 simgeler.

Horyoji yapilar toplulugunun plani ¢cok gtizel dengelenmis bir asimetri
Ornegidir. Shitennoji, Asukadera, Wakakusadera gibi erken modellerden
hatir1 sayilir derece ileri gidilmistir Horyuji’de.

Heykel Sanat1
Horyuji Tapinagi’nda yer alan heykeller Asuka déneminin sonundan 711

yilina uzanan bir araliga tarihlendirilirler. Bu heykellerden en eskileri
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Shitenno denilen Dért Muhafiz Kral heykelleridir ve kondonun orta alanina
egemen bir yer bulunan sunak masasinin dért késesine konulmuslardir. Her
muhafiz kral elinde tuttugu gostergelerle ayirt edilir. Tamonten ya da
kuzeyin krali, kuzey yonu en tehlikeli gticlerin geldigi dogrultudur, bir elinde
teber (baltali kargi) digerinde ise bir réliker tutmaktadir. Gliney yd6ninin
muhafizi Zochoten hem uzun hem de kisa teber tutar elinde. Dogu yonUinUin
muhafizi Jikokuten yukar: kaldirdig1 sag elinde bir mucevher tutarken, sol
eliyle bir teberi kavramistir. Batinin muhafizi Komokuten bir kagit rulosu ile
firca tutmaktadir elinde. Horyuji’'deki heykeller tek parca ahsap bloklardan
yapilmis, altin varak ve pigmentle boyanmistir; yenik demonlar ile hale ayr:
parcalardir, tipki her muhafiz kralin ayak ucundan 6ne dogru doéktlen can
bicimli omuz atkilari gibi. Tag, halenin kenarina konulmus islemeli metal
serit ve zirhin etegi kesme altindan yapilmistir. Muhafiz krallar azametle
boyun egdirdikleri demon-canavarlarin TUzerinde durmaktadir. Bu
heykellerde bir hareket ve devinimden s6z edemeyiz, fakat cok glcli bir
hacim duyumsamasinin yansidigini = gorebiliriz.  Ozellikle  Yudemono
Kannon’'unun narin ve yilankavi modlajiyla derin bir karsithik meydana
getiririler bu heykeller. Bu heykellerin kita Asya’daki en yakin benzerlerine
Cin’de Kuzey Qi hanedanligi déneminde (550-77) ortaya cikan sutunsu
Uslupta yapilmis heykellerde rastlamaktayiz. Muhafiz Krallar’dan biraz daha
fazla bezemeye sahip olmasina ragmen Xiangtangshan Bodhisattvas: bu
Uslubun Cin’deki cok iyi 6rneklerinden biridir.

Horyuji'nin tam dogusunda bulunan Chuguji Manastiri’nda muhafaza
edilen Miroku heykeli glizelligi ve yumusak ifadesiyle dénemin en 6nemli

eserleri arasinda yer alir. Miroku (Sanskritce Maitreya) Gelecegin Buddhasi
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anlamina gelir. Bu Buddha gokytzti aleminde meditasyon yapmaktadir ve
bu meditasyon aydinlanmaya ulasmak, 6gretilerini yaymak ve ebediyetin
Buddhas1 olacagi son insani yeniden dogus ani gelene dek surecektir. Bu
figir bir tahtin Uzerinde oturur durumda, bir ayagini digerinin Uzerine
koymus bicimde, sag eliyle cenesini tutar bicimde dalgin bir ruh hali icinde
betimlenmistir. Chuguji aslinda Prens Shotoku’nun annesinin ikametgahidir
ve Olimunden sonra manastira cevrilmistir. Ancak bu heykel kibar bir
sekilde tahtina kurulmus g6évdesi, yumusak bir sekilde modle edilmis
yuzuyle ve dogalci pozuyla Hakuho déneminin eseri oldugunu bariz bir
bicimde gosterir. Heykel bugin manastinn Hazine Salonu’nda
korunmaktadir.

Resim Sanati

Hakuho déneminin en iyi birkac¢ resim O6rnegi yine Horyuji Tapinagi’nda yer
almaktadir. Ozgiin haliyle kondo'nun ic mekan duvarlari, genis panellerinde
kendi cennetlerinde tahtlari tizerinde oturan dért Buddha, dar ylzeylerinde
ise sekiz Bodhisattva’nin betimlendigi on iki duvar resmi dizisiyle
stUslenmisti. 1949’daki agir bir yangindan sonra resimlerin c¢ogu
taninamayacak derece kararmistir. Bu farkli Buddhalar kimligi hakkinda
bazi anlasmazliklar mevcuttur, ¢ciinkt dért buddha dogrultuda bulunduklar:
halde, fasadin giris kapilarinda yer alan bosluk tim dizenlemenin hafifce
kaymasina yol agmaktadir. Ama Uzerinde ortak mutabakat bulunan tek bir
resim vardir ki o da bati duvarindaki genis paneldir. Bu Bati Cenneti’nin
Buddhasi olan Amida’dir (Sankrt. Amitabha). Amida miucevherlerle suslu
yuksek arkalikli bir tahtta oturur. Solundaki tacindaki Buddha betimlemesi

sayesinde tanimlanabilen bodhisattva Kannonu’dur (Snskrt.Avalokiteshvara)
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ve digeri ise Seishi (Snskrt.Mahasthamaprapta) ve normalde bunlar
Buddha’nin Bodhisattva naipleri olarak bilinirler.

Bu resimlerin yapiminda kullanilan teknik , bazen Bati resmindeki
fresko ile karsilastirilmasina karsin, oldukca farkli bir tekniktir. Alci duvarin
yuUzeyi olabilecek en ince katmanlarin ust Uste konmasiyla olusturulur ve
sonra kurumaya birakilir. Bunun ardindan hazirlanan desen delikli
kartonlar yardimiyla duvar yuUzeyine gecirilir. Kagit Uzerindeki delikler
figirlerin dis cizgileri Gizerine delinir ve draperi kivrimlarini belirleyen cizgiler
ve renkli toz ileri dogru bastirilarak deliklerden ge¢mesi saglanir. Son
merhalede pigmentler kuru siva Uzerine uygulanir. Bu duvar resimlerinin
uslubu figtirlerin dogalci bir bicimde resimlenmeleri baglaminda Hakuho
donemine ait diger baska tim eserlerden daha ileridir. Cin ve Japon
sanatinda sdyle bir fenomen vardir: yeni Usluplar diger sanat alanlarindan
6nce resim sanatinda ifadesini bulur. Bu eserlerde Budist resminin iki
geleneksel teknik unsuru vardir: Figlrlerin dis cizgisini olusturmakta
siyahtan cok kirmizi kullanilir ve demir tel adi verilen bir tir ¢izgi ki bu cizgi
genislemesine bir cesitlilik arz etmez ve tim kaligrafik gelisimden yoksundur.
Bu betimlemelerde figlirlerin g6z alic1 muicevherlerle stislenmesi ve saclarin
ayrt kivrimli ldleler halinde yapilmasi gibi gicli Hint unsurlarinin ilave
edilmis oldugu goérilir. Bu duvar resimlerinde 6zellikle tarzcilik asikardir ve
bunun goéruldigli bir baska yer Hindistan’da Ajanta’daki magara
tapinaklaridir. Bununla beraber Horyuji duvar resimlerindeki tislubun diger
butin ayrintilar1 Tang hanedanligi dénemi Cin'’iyle alakalaridir ve 7.yuzyil

sonundaki dogrudan tslupsal aktarima isaret eder.
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Nara Donemi (710-94)

Bu doénem iki siyasi olayla simnirlanir: Baskentin 710’da Fujiwara’dan
Heijokyo (Nara)'ya tasinmasi ve 84 yil sonra Heiankyo (Kyoto)'da nakli. Bu
kisa donem Japonyanin en fazla Cin etkisinde oldugu doénemdir. Zira
Japonya’nin Cin’le tarihindeki en buyutk yakinlasmay: sagladigi bu zaman
diliminde Cin’den merkezi buirokrasi esasina dayanan hukumet sistemi
alinmis, Cin’deki benzerleriyle yarisacak diizeye gelen Budist din merkezleri
kurulmus ve nihayet ulusal politikay1 sekillendirmek Utizere Cin’in yaptig:
tarzda Budizm’i bir aygit olarak kullanmistir Japonlar. Aldiklar1 bu huktimet
sistemini Japonlar kati bir bicimde duizenlemis ve simetrik bir sekilde
ayristirmislardir. Bu htuktmet sistemi halkin istegine gore gelistirmis
degildir. Buirokrasi iki ana bélime ayrilmistir; Ibadet Boélimu ki Shinto
inanciyla da ilgilenir ve Devlet Isleri Béltiimti diinyasal isleri diizenler. Devlet
Isleri Boltiimti sekiz bakanliga ayrilmistir, bunlardan dérdii Sadaijin’in ya da
Sol Bakanin denetimindedir, diger doérdi ise Udaijinin Sag Bakan’in
denetimindedir. Ulke valilerin ydénetimindeki eyaletlere béliinmis, eyaletler
basinda idareci bulunan bodlgelere ayrilmis, bolgeler de sehirler
topluluklarina bolinmustiir, kentler de elli evden olusan ve basinda bir
baskanin bulundugu béliimlere ayrilmistir.

Yeni baskent Cin kent planina dayanan kati ve simetrik bir plan
anlayisina gore tasarlanmistir. Dogu, kuzey ve batidan daglarla cevrili genis
ve dliz bir ovalik alan baskent arazisi olarak secilmistir. Bunun nedeni Cin
cografi kozmografyasina gore yukarida belirtilen ana dogrultular en tehlikeli
dismanlarin geldigi yoénlerdir ve bdylece o dismanlara karsi etkili bir

korunma saglanmis olmaktadir. Sehir onu enlemesine dokuzu boylamasina
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olan caddelerin birbiriyle kesistigi dikdoértgensel izgara planina gore
yapilmistir. Imparatorun ikametgahi ve hiikiimet binalarinin bulundugu
Heijo Saray:1 kentin kuzeyinde ve plana gére doért blogu icine alan bir alana
ingsa edilmistir. Bir tebaa kentte kendine bir yer edindiginde kendine
otomatik olarak sosyal yap: icinde de bir yer edinmis demektir, bu neyi
gosterir sunu gosterir imparator ve hikiimetin karsisinda bir mevki tesis
ettigini gosterir o kisinin. Cin baskent tasarim anlayisinda merkezi ntiveden
disariya dogru buylUmeye 6nem verilmemistir. Nara’nin kurulmasindan kisa
bir stire sonra planin disina tasmalar goézlenir. Dogu yénundeki daglarin
eteklerine Kofukuji ve Gangoji tapinaklarinin insa edilmesi icin alan
acilmistir. Kentin orijinal sinirlarina tasan bu alan sola dogru bir buiytimeyi
gosterir ve ad1 da Gekyo yani Dis Baskent'tir.

Budizm’in ulusun koruyucusu oldugu fikri ilk kez Prens Shotoku’nun
kralligi zamaninda Asuka Déneminde ilan edilmis, ama 8.ylzyilin basinda
meydana gelen hadiseler htikiimeti dini daha yaygin hale getirmek icin daha
glicli tedbirler almak zorunda birakmistir. Baskentin Nara'ya tasindig:
donemde ulkenin birlik beraberlik icinde oldugu soylenemezdi. Sonraki 30
yil icinde rakip gruplar tarafindan tiim eyaletlerde dlizenlenen ayaklanmalar
o kadar cogaldi ki kent disina cikmak, seyahat etmek tehlikeli bir hal ald..
Izlenen politikadaki degisimi ortaya sey tUlke capinda yayginlik kazanan bir
salgin hastalik oldu. imparator Shomu (701-56) ilki 741°de ikincisi de 743’de
her eyalette manastir ve rahibelik kurumlarinin kurulmasini emreden
fermanlar yayinladi, ayrica baskentte Birushana Buddha denilen Budhaligin
0zinun vicut buldugu ve Buddhalar dunyasindaki binlerce Buddha'ya

onderlik eden buiytik bir Buddha heykelinin yapimini emretti. Bu eylem yani
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diger Buddhalara o6nderlik eden buyuk bir Buddha heykeli yaptirma isi
imparator ve onun eyaletlere atadig1 valiler arasindaki iliskiye cok uygun
diisen bir metafordu. Bu Buddha heykelinin yapimi ve heykelin icine
konacagi Todaiji Tapinagi’nin insasi Nara Déneminin ortalarinda sarayin,
ruhban sinifinin ve halkin ilgisinin yogunlastigi yegane is oldu. Todaijinin
acilis térenin halka acik olan kisminda Birushana’nin 6ntinde durdu,
kendini ona sundu, Budizm’in U¢ Hazinesi’nin ki bunlar Buddha, Kanun ya
da Ogreti, Manastir Kurumu’dur, sadik hizmetkar1 oldugunu ilan etti. Bu
olaydan sonra bir daha hicbir Japon imparatoru Shinto tanrilar1 arasinda
yer alan atalarini ve kendisinin de tanrisal bir hukiimdar oldugunu inkara
varan bunun gibi bir eylem ve davranis icine girmedi. Imparator Shomu’nun
baskentte bulunan merkezi tapinaga bagli tasra eyaletlerinde tapinaklar
kurma politikasinin bir benzeri Cin’de imparatorice Wu déneminde (690-701)
de uygulanmistir. Imparatorice Wu’nun Budistlerin destegini saglama
politikasinin Japonya’daki temsilcisinin Imparator Shomu olmasi sasirtici
degildir, zira erken Nara déneminin siyasal calkantilarinin 6niine ge¢cmek
icin bir yol bulunmasi gerekiyordu. Imparator Shomu’dan sonra Budist
kilisesi ve devlet arasindaki ittifak asinmaya basladi. Nara’da o dénemde
faaliyet gosteren alti Budist Okulu giderek artan bir sekilde politize oldu.
Rahip Dokyo ve Shomu’nun kizi Imparatorice Koken arasinda kurulan
iliskiden kaynaklanan bir egilim neticesinde Budist rahipleri diinyasal alana
ve olaylara karismaya basladilar. Koken iki kez Imparatoricelik yapti
birincisinde 749 ile 758 yillarinda Koken adiyla tahta oturdu, ikincisinde
764 ile 770 yillarn arasinda Shotoku adiyla huktimdarlik yapti. Dokyo

hukumetteki gorevine yakigsmayan bir bicimde imparatoriceyi tahtinin halefi
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yapmas1 icin ikna etmeye calisti. Ulkedeki en guiclii klanlarin sefleri
Dokyo'nun bu niyetini engellemek icin guclerini birlestirdiler ve
imparatoricenin 6limiinden sonra onu surgline gitmeye zorladilar. Iki
istisna disinda bir daha tlkenin yénetimine bir kadin htikimdar gelemedi
bu hadiseden sonra. Dahasi bu hadiselerden ders alan huktmet liderleri
baskenti yeni bir bolgede yeniden kurarlarken kati bir sekilde
denetleyecekleri Budist tapinaklarin sayisini, buyudkligiint ve yerini gézden
kacirmadilar.

Paradoksal olarak Cin hukimet sisteminin bu doénemdeki guicla
etkisine karsilik, Nara dénemi Japon kultirintin ilk tomurcuklarinin
acmasina taniklik etmistir. Todaiji projesinin sayesinde gorsel sanatlar daha
once gorulmedik bir sekilde bir gelisim gostermistir. Kagida gecirilmis sozler
buyluk 6nem tasimaya baslamistir. 8.ytzyilin ilk 15 yili icinde Japonya’nin
iki 6nemli tarihi Kojiki ve Nihon shokinin kaleme alinmasi tamamlanmistir.
8.yluzyilin ikinci yarisinda icinde 4000 siir bulunan Japonya’nin en eski siir
antolojisi olan Manyoshu On Bin Yaprak Koleksiyonu tamamlanmistir.
Mimarhk, Heykel, Resim
Todaiji tapinagi mimarlik, heykel ve resim o6rnekleri bakimindan Nara
déneminin en 6nemli eserlerinden bazilarini blinyesinde barindirmaktadair.
Tapinagin insasi ve Birushana Buddha heykelinin yapimi 8.ylzyilda saray,
ruhban sinifi ve Japon halk: tarafindan gerceklestirilen en 6énemli projedir.
Tapinak insasi ve icine buylk bir Buddha heykeli konmas: tlkeye baris ve
birlesme, ekonomik refah, fiziksel ve ruhsal saglik getirebilmenin son caresi
olarak Imparator Shomu tarafindan halkina 743 yilinda vaat edilmistir.

Imparator 745 yilinda Omi eyaletinde yer alan sarayindan Nara’ya geri déner
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ve insasi baslayan tapinak yapilariyla ilgilenir. Tapinak icin kesis Roben’in
kishik sarayinin bulundugu alan secilir. Kisa zamanda insaatcilarin ve
heykelcilerin atélyeleri kurulur. 752 yilinda g6z kamastiran bir térenle
Birushana heykeli acilir. Cin ve Hindistan’dan Budist din adamlar: térene
katilir, hatta bir Cinli ve bir de Hintli rahip Buddha’nin gézlerinin boyanmasi
eylemine katilir. Todaiji tapinag: Nara kentinin Gekyo mahallesinde bulunur.
Tapinagin 6zgiin planinda iki buiyik pagoda vardir, bunlar yedi kathh ve her
biri bir duvar tarafindan cevrelenen yapilardir. Pagodalarin kuzeyinde ana
tapinima tahsis edilmis yapilar toplulugu yer almaktadir. Bu yapilar
toplulugunun binalar1 hondo ya da Daibutsuden ana tapinim salonu ve onu
cevreleyen cati 6rttilt iki avlu, Daibutsuden’in ardinda bulunan kodo yani
dershane ve Ui¢c yanindan dershaneyi cevreleyen kesis hiicreleri. Yemekhane
ise ayri bir yapidir ve kendi avlusu vardir. Lotus sutralarinin saklandig:
Hokkedo ise kompleksin en eski binasidir. Burada bulunan heykellerin en
eskisi Shukogonjin’dir. Dehset verici bakisiyla, elinde tuttugu simsekten
mizragiyla, ana sunak masasinin arkasinda bir lake dolabin icine
yerlestirilmistir. Koruyucu tanrilar ailesinden bir tanndir bu tipki
Horyuji'dekiler gibi, kongojin denir bu aileye. Ozel statiistinden dolay1 bir
dolabin icinde saklanip, yilda bir kere acildig1 icin gintimuze cok iyi bir
durumda gelmistir. iInsan boyunda ve topraktan yapilmistir, altin varak ve
pigmentle boyanmis ve ihtisamh bir gérinim kazanmistir. Muhafiz
Krallarin tarzinda Cinlilere 6zgt bir zirh giymis, bu zirhin altinda parlak
renkli floral desenli bir elbise bulunmaktadir. Ama ylzinde Nio
heykellerinde rastlanan abartili bir ifade vardir. ki ayaginin tizerinde dim

dik durur gibi gérinmesine karsin uzam icinde hareket edermis gibi durur
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ve omuz atkilarinin wuclarnn ardindan salinirlar. Boynundaki sinirler
gerilmistir ve sol eli yumruk seklinde sikildigindan kolundaki damarlar
disar1 firlamistir. Gergin bir ruh hali icindedir ve her an diUsmana
saldiracakmis gibi bir poz icindedir ve elindeki simsekten mizrag: sallamak

Uzere olusu bunu goésterir zaten.

Shosoin

756 yilinda Imparator Shomu 61dii. Esi Imparatorice Komyo da onun anisina
imparatorluk ailesine ait yUzlerce objeyi tapinaga bagisladi. Bunlar ve goz
acma toéreninde kullanilan esyalar Shosoin adinda bir yapida bulunmaktadir.
Komyo’nun armagani olan gunlik yasama ait objeler yapinin kuzey
odasinda muhafaza edilmektedir. Bunlar arastirmacilara 7. ylzyilda ve 8.
yuzyillin basinda soylularin hayatiyla ilgili degerli bilgiler sunmaktadir.
Shosoin’in ve kuzey odasinda bulunan esyalarin imparatorluk icin ne denli
onemli oldugunun bir diger goéstergesi de kuzey odasinin ve icinde yer alan
esyalarin buglin tapinak tarafindan degil Imparatorluk Aile Ajansi tarafindan
korunmasidir. Shosoin yapisinin tislubu bizi yakindan ilgilendirmektedir. Bu
yap1l azekura, yani zahire ambari olarak bilinen bir tarzda yapilmistir. Bu
yap1 tarzinda birbiri tizerine yerlestirilen ahsap ticgen parcalar kullanilir. Bu
ahsap parcalarin her biri bitisik duvarin tizerindeki parcalarla i¢ ice gecer ve
bu nedenle standart kolon-kiris sistemine gerek kalmaz. Duvarlar1 olusturan
ahsabin Uc¢gen formu binanin i¢c duvarlarinin plrtzstiz olmasina, dig
cephenin ise oluklu olmasina neden olur. Odanin icindeki esyalarin

rutubetten zarar goérmesini engellemek icin yapi, yaklasitk 8 feet
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yuksekliginde yuvarlak kutuiklerle yerden yukseltilmistir. Kuatukler tas bir
temele oturtulmustur. Binada kullanilan azekura tarzi, sutra deposu olarak
kullanilan tapinak komplekslerinde sikca goérultir, ancak bu binalar
genellikle Shosoin’den daha kucuktir. Shosoin birbirinden bagimsiz Uc¢
birimin bir araya getirilmesiyle insa edilmistir. Butiin yap:1 kirma catiyla
ortuludur.

Shosoin’de muhafaza edilen degerli bir resim grubu, bir paravananin
parcalar1 biciminde tarif edebilecegimiz alt1 panelden olusur. Bunlardan her
biri bir agacin altinda duran gtizel bir kadini betimlemektedir. Bu paravana
752 yili ile Shosoin’e bagislandigi 756 yili arasina tarihlendirilmektedir.
Bunu, panellerden birinin arkasina yapistirilan bir kagidin tizerinde yazili
752 tarihinden anliyoruz. Paravana, Cinli degil bir Japon sanatcisina
atfedilmektedir. Kadinlarin ytzlerinin ve agikta kalan diger alanlarinin gticla
pigmentlerle, figlirlerin saclarinin ve kiyafetlerinin siyah miurekkep, ya da
sumi ile renklendirildigi bu paravana bu 6zelligi ile dikkat cekmektedir.
Onceleri detayli olmayan bdlgelere suliin tiyleri yapistirilmis, resmin
ylUzeyine zengin bir renk ve doku kazandirilmisti. Ancak paravananin asil
6nemi Japonlarin 8. yuzyilda Cin figir resmini ne kadar iyi bildiklerini
belgelemesinde yatmaktadir. Resmin konusu olan budaklh yash agaclarin
altindaki genc sarayli kadinlar Tang hanedani déneminde cok poptlerdi ve
anlasilan bir Japon sanatcisi da bu imgeyi yeterince bilmekte ve dolgun
pembe yanakli, kalin kasl, zarifce cekiklestirilmis gézleriyle tombul saraylh
kadinlarin resmini yapabilmekteydi. Bir diger 6nemli yapit da mizrap
muhafazasina bir manzara resmi cizili olan bir lavta, yani biwa’dir. Bu

resmin fonunda bir grup muzisyen, kemikli, batili ytiztiyle géze carpan bir
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Orta Asyali ve bir file binmis olan ¢ kiicik cocuk yer almaktadir. Bu tip
figtirlere Tang hanedaninda gébmu odalarinda bulunan seramik heykeller
arasinda sik sik rastlanmaktadir. Ancak bu manzaranin asil ilgin¢ tarafi
arka fonu ele alis bicimidir. Sol tarafta, filin ve tasidigi figtirlerin gectigi
kanyonun Uzerinde derin ucurumlari olan ulu daglar yulkselir. Sag tarafta
uzaklarda duiz yaylalarin kestigi tepeler gorulebilir. Cin resminde sik
rastlanan bu topografya manzara resmi yapan Japon sanatcilar icin bir ¢ikis
noktasi olmustur. Japonlarin bu sira daglarn “Cin”e 6zgl bir cografya
saydigint Prens Shotoku’nun 1069’da yazilan resimli yasam Oykusinden
6greniyoruz.

Kyoto’da Daigoji’de saklanan baska bir resim grubu, Japonya'ya yeni olan
bir formatta yapilmistir. Enine acilan, resimli bir hikaye anlatmakta olan bu
el rulosu, yani emaki, E inga kyo adli sutradan esinlenerek hazirlanmis
sahnelerden olusmaktadir. Sekiz adet enine acilan ruloda yer alan resimler,
Shakyamuni Buda’nin hayatin1 babasinin sarayinda gecen genclik
yillarindan baslayarak aydinlandiktan sonra kendisine inananlara vaaz
vererek gecirdigi doneme kadar betimlemekte, ayrica eski
enkarnasyonlarindan bazi bolimlere de yer vermektedir. Bu sekiz rulo bir
dizi farkli takimdan bugline kadar gelen parcalardan olusmaktadir ve her
biri farkli bir sanat¢inin elinden cikmistir. Yine de bu parcalar ait olduklar:
takimlara iliskin bir fikir vermektedir. E inga kyo, kelime anlami rulo resim
olan emaki resim formatinin ilk O6rnegidir. Zaman i¢cinde bu format
Japonya’ya 6zgll bir bicim haline gelmistir. Bu formatta metin ve resimler
birbirine yakin bir konumda, enine, sagdan sola dogru acilan bir rulonun

yluzeyinde yer alir. 8. ylzyildan kalma bu ruloda, daha sonra ge¢c Heian ve
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Kamakura dénemlerinin emakilerindeki durumun tersine, resimler yazilarin
yaninda degil tizerinde yer almaktadir. Ayrica her bir resme ayrilan yer,
altindaki metne goére belirlenmis ve yaziyla resim arasinda bire bir esgiidtim
saglanmistir. Resimler arasinda en etkileyici sahnelerden biri Mara’nin, yani
Kotulukler Kralinin Shakyamuniyi bastan c¢ikarmaya calismasidir.
Shakyamuni alti yildir ¢élde yasamakta ve zamanini meditasyon ve ibadetle
gecirmektedir. Mara, Buda’nin aydinlandiktan sonra dutnyada iyiligin
glicleneceginden korkar ve onu sectigi yoldan saptirmaya calisir. Once
Buda’y1 korkutmak icin seytanlar ordusunu onun uzerine salar. Bu ise
yaramayinca da onu bastan cikarmalar icin guizel kizlarini génderir. Ancak
Shakyamuni kararhidir ve o6ntindeki yere dokunarak, topragin ruhsal
gelisimine tanik olmasini ister. Bunlar1 soylerken 6éntindeki topraktan bir su
kaynagi fiskirmaya baslar. Buda’nin hayatindaki bu olay, toprak tanik
mudra’sinin da c¢ikis noktasidir. Bu, 6zellikle Guneydogu Asya’da
Shakyamuni Buda’nin en poptler ikonografik bicimlerinden biridir. Sahne,
rulonun Ust kisminda anlatilir ve tepesi agaclarla 6rttilii ytuksek bir dagla
baslar, cok benzer bir manzara motifiyle de sonlanir. Diger bir degisle,
sanatct iki dag arasinda bir bosluk olusturmus ve bu bosluga insan ve
seytan figlrlerini yerlestirmistir. Shaka tam ortada, Mara sagda, iki kizi1 da
soldadir. Goélgelik olmayan boélgelerde kullanilan renkler kirmizi, turuncu,
yesil, beyaz ve siyahtir. Daigoji tapinaginda bulunan E inga kyo rulolarinin,
Sui ya da erken Tang hanedanindan alinmis bir Cin prototipine dayali
oldugu ve 749 ve 756 yillar1 arasinda kopya edildigi kabul edilmektedir.
Resimlerin taze, saf bir havasi vardir ve Japonya’da Buda’nin 6gretilerinin

hentiz yeni oldugu bir dénemde Budizme kars: beslenen tavri géstermektedir.
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Japon Esinli Budist Sanati1 —- HEIAN DONEMI 9 - 13. Yiizyillar

Sanatin meyvelerini vermeye baslamasina karsin Nara Japonya’ya uzun sure
baskentlik etme firsatina sahip olamamistir. imparator Kammu 794 yilinda
baskenti o dénemdeki adi Heian-kyo (Huzurun Baskenti) olan Kyoto'ya
tasimistir. Heian-kyo Naranmin 40 km kuzeyinde bulunmaktadair.
Imparatorun baskenti tasima nedeni manastirlarin niifuzunun artmasi ve
Nara’daki ruhbanlarin giclenerek siyasi mudahalelerde bulunmaya
baslamalaridir. Basgkentin degismesi Japon tarihinde yeni bir c¢agin
baslangici olarak kabul edilir ve bu déneme Heian Dénemi adi verilir. Bu

dénem 12.ylzyilin sonuna dek devam eder.

Imparatorlugun gliciinti saglamlastirmak icin Cin ile olan kuiltiirel
iliskileri gelistirmek bu dénem imparatorlarinin yeni baskentte uyguladiklar:
politikalardan biridir. Bu politika sanat tUzerinde bicimlendirici etkisi
bulunan iki Budist mezhebinin Japonya'’ya girmesine yol acmistir. Saicho
(767-822) ve Kukai (774-835) adl iki kesis 804 yilinda Cin’e yollanan elcilik
heyetine katilarak Cin’e gitmistir. Saicho eski Nara doktrinlerinin
bicimciliginden asla tatmin olmamis, Hiei Dagi’ndaki kislik manastirda on iki
yil inzivada kalmis, sonunda arastirmalarini gelistirmek icin Cin’in yolunu
tutmustur. 805te Japonya’ya doénen Saicho Hiei Dagi'nda Enryaku-ji
Manastirini kurmustur. Burasi adi TENDAI olan yeni bir Budist mezhebin
merkezi olur. Tendai mezhebinin kurucusu olan Saicho’nun doktrini
Buddha’nin karsisinda tim canli varliklarin esit oldugu gértisiint ileri surer,
bu dusiince yerlesik Budist ruhbanlar tarafindan sert bir tepkiyle karsilanir.

Ancak Saicho’nun tiikenmez gayretleri ve Imparator ailesinin destegiyle
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Tendai mezhebinin manastir1 yeni kesisler yetistirebilecek glice sahip olmus

ve Japon Budizm’ine yeni bir yasam solugu kazandirmaistir.

Oteki dinsel énder Kukai Tang hanedanlignin baskenti Chang-an’da
saf ezoterik bir mezhep olan Shingon’a katilmis ve 6gretilerini benimseyerek
806 yilinda Japonya’ya dénmustir. Kukai 816 yilinda Koya Dagi'nda
Kongobu-ji Manastiri’'ni kurmustur, burasi baskentten uzaktadir. Kukai
Kyoto’daki To-Ji Tapinaginin basina getirilmistir buras: Budist Shingon
mezhebinin merkezi olmustur. Bu mezhebin mistik inancina goére evrendeki
her varlik Buddha’nin bilgeliginin (bodhi) bir tezahurudir ve bu durum
tanrilarin betimlemelerine buiytk bir 6nem verilmesine yol acar zira ezoterik
Budizm’de tanrilarin sayisinda biyuk bir artis vardir. Panteonlar (mandala)
tarafindan temsil edilen tanrilarin olusturdugu bu kutsal diinya merkezdeki
bir tanr1 Dainichi-Nyorai (Vairocana) etrafinda ktimelenir. Bu kiimelenme ya
ortak merkezli icice gecmis daireler seklinde (Taizo-kai, Sanskritce Garbha-
dhatu: akul diinyasy) ya da dokuz altbélimli bir dikdértgen bicimindedir
(Kongo-kai, Sanskritce Vajra-dhatu: bilgelik diinyasty). Kukai Chan’g-an’da
calistigi siralarda ustasi Hui-kuo kendisine iki btiyik cok renkli (polikrom)
mandala yollar. Bu mandalalar aralarinda Li-chen’in de bulundugu
Imparatorluk saray1 ressamlar tarafindan yapilmistir. Kukai Cin’den tilkesi
Japonya’ya déoniusiinde yayinda pek cok ezoterik resim ve bu mandalalar1 da
getirmistir. Bu mandalalar To-ji ve 6teki Shingon manastirlarinda defalarca
kopyalanmislardir. Shingon mezhebinin ezoterik ikonografyas:t bu
mandalalara dayanmaktadir. Kyoto’daki Jingo-ji'lde 824 ve 833 yillarinda

yapilmis iki madala yer almaktadir. Ancak bu mandalalar cok renkli degil
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koyu mor renkli ipek TUzerine altin konturlardan meydana gelen
betimlemelere sahiptirler. Formlarin dengeli olusu ve desenin yapisindaki
kudret Japon sanatcilarin bu yeni Cin TUslubunda ustalastiklarini

gostermektedir.

Heian Doéneminin baslarinda resimli mandalalar dinsel resim
sanatinin en 6nde gelen konularidir. Bu mandalalar duvar resimleri ya da

duvara asilan rulolar biciminde yapilmislardir.,

Japon Budizm’inin Saf Alan (Pure Land) Budizm’ine dogru evrimlesir.
Amida Buddha 8.ylzyildan beri tapinilan bir varliktir, Saiho Jodo (Bati
Cennetini Saf Alani) yani Amida Buddhanin Bati Cennetinde yeniden
dogdugu dogmas: 10.ylzyilda Tendai mezhebinde sekillenir. Ama Genshin
adli kesis 10.ytzyilin sonlarinda yazdig: kitabinda Amida yoluyla kurtulusa
ulasma 6gretisini ele alir .Inanch kimselere giinliik yasamin bos islerini terk
ederek Amida’nmin saf cennetine ulasmay1 tavsiye eder. Once egitimli orta
sinifta daha sonra da 11.ylUzyilda aristokratlar arasinda Amida 6gretisi
yayginlasir. Aristokrat sinif bu diinyada stirduikleri varsil ve rahat yasami 6te
dinyada da surmek dilegiyle Amida’ya tapinmayi amaclarlar ve 6te
diinyadaki saadet icinde yasamlarini gosteren goérintmlerden olusan
resimler siparis ederler. Iste 10.ytizyilda Japon resim sanatina yeni bir tiir
eklenir. Bu ttirtin adi RAIGOZU’dur. Raigozu tirt resimde Amida Buddha
inancl insanlarin ruhlarini Bati Cenneti’nde karsilarken gosterilir. Bu tar
betimlemelerin en eski 6rneklerinden biri Kyoto’da Uji’de yer alan Byodo-in
tapinaginda yer almaktadir.(ORNEK GOSTER) Raigozu betimlemeleri ayni

zamanda YAMATO-E’lerin en erken orneklerindendir. Yamato-e nedir?
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Yamato-e Zen Budizm’i esinli Japon tarzi resimdir. Daha o6nce Japon
resminin olusum sureci icinde sanatcilarin Cin resminden etkilenerek resim
yaptiklarini ve Usluplarinin Cin 6zellikleri tasidigini séylemistik. Yamato-e
resmi kendinden sonra gelen Ukiyo-e resminden ve Cin etkili resim
uslubundan farkli olarak Japon karakteri tasiyan resimdir ve Japon
resminin 6z karakterinin ilk 6rnekleridir. Yamato-e resmi 6nce dinsel konulu
resimlerde ortaya ¢ikti. Orneklerinden birini gérdiik. Bir 6rnek daha verecek
olursak bu da Shakyamuni inancini yansitan konulardan secilmis olacaktir.
Shakyamuni inanci ezoterik mezheplerde olsun eski Nara mezheplerinde
olsun Shakyamuni (aydinliga ulasmis Buddha) inanci éneminden bir sey
kaybetmemistir. Her yi1l Subatin 15’inde 6limu yani nirvanaya ulasmasi
kutlanir Buddha’nin ve bu kutlamalar sirasinda bu nirvanay: anlatan bir
buyuk bir resim tapinagin ortasina yerlestirilir. Bu 6lerek nirvanaya ulasan
Shakya konulu resimlerden pek cok yapilmistir. Bu resimlerin glinimuize
gelen 6rneklerinin cogu kakemono yani duvara asilan rulolar seklindedir. Bu
resimler 11.ylzyil Japon Budist/dinsel resminin ulastigi en ytuksek noktayi
gosterirler.Mesela bir 6rnek tizerinde incelersek, kutsal agacin dibinde 6lmus
ve nirvanaya ulasmis Buddha’y1 goérurtiz énce. Buddha’nin viicudu parlak
sariya boyanmustir. Uzerindeki giysi tatli bir pembeye boyanmis ve tizerine
altinla yaprak formunda sutslemeler yapilmistir. Bu 1sikli ve parlak renklerin
amaci Buddha’y1 dogatistil bir 1sikla aydinlatilmis gibi géstermektir bdylece
dikkat yluztindeki degisime de cekilecektir. Buddhanin yattigi yerin etrafi
Budist dunyanin varliklariyla cevrilmistir. Bodhisattvalar, arhatlar
(Buddha’nin ilk 6grencileri), devalar, Budist basrahipler ve hayvanlar. Askin

bir zarafet icinde gosterilen Bodhisattvalar Buddha’nin basucunda otururlar.
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Sonra arhatlar ve devalar gérultir, tiim bu varliklar duyduklar btiytik aciya
karsin agirbashliklarini korumaktadirlar.Resimdeki hayvan ya da hayvanlar
hayvanlar aleminin de bu UzUntult tabloya eslik ettigini ifade etmek icin
kompozisyona yerlestirilmistir. Resmin Ust kisminda ciceklenmis agaclarin
arasindan Shakyamuni’nin annesi Lady Maya sahnenin ortasina dogru
inmeye baslar. Burasi sutralarda anlatilan Hindistan’daki Kusinagara
vadisidir ; ama resimde anlatilan hikayenin Hintli karakterine karsilik
anlatim Uslubu olarak artik Japon 6zellikleri ve siirsel bir cazibe 6n plana
alinmistir. Yani buradan artik 11.ylGzyilda Budist resimlerden baslayarak
Japon resim sanatinin kendi kisilik 6zelliklerini diger bir deyisle uslupsal
niteliklerini kazandigina sahit oluyoruz. Tath renkler betimleme ve
gblgeleme, cesitli ve zenginlik motiflerin kullanimi ama tim bu cesitlilige
karsin gecmis degerlerin asalet ve yuUceligini yitirmeme bu ulusal Uslubun

temel 6zelliklerini ifade etmektedir.

Cin etkili Japon resmine KARA-E denir ve kara-e resmi Heian
Doénemi’nin ortalarinda yerini yamato-e’ye birakmaya baslar. Yamato-e tarzi
resmin ilk 6rneklerini byobu(katlanabilir paravanalarda) ve Shoji(yana dogru
acilan surgult kapilarda) gérmekteyiz. Zira 6nce kraliyet sarayinda sonra da
soylularin yasadiklari1 malikanelerde Cin'den gelen mimari o6geler Japon
kultirine uyarlanmistir. Bu uyarlama sonucunda bir Japon malikanesi
0zenli bir bahce icinde yer alan merkezi bir bina ve onun etrafina diizenli
araliklarla yerlestirilmis kosklerden olusur. Shinden denilen merkezi bina
aile reisine ayrilmistir ve diger kdsklere buradan koridor ve kticiik képrulerle

ulasilmaktadir. Yana dogru acgilan surgtli kapilar yani shojiler odalar:
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meydana getirirler ve her iki yuzt ya kagit ya da ipekle kaplanmaistir.
Odalarin boyutlar da byobu (katlanabilir paravanalar)larla
sekillendirilmistir. Shoji ve byobu ev hayatinin duzenlenmesinde
sekillendirici unsurlardir. Byobularin ve shojilerin tizeri resim ve yazilarla
stislenmistir. Ilk basta Cin sanati esintili olan bu dekorasyonda kartus icine
alinmis bir siir ya da klasik metinler ile ona eslik eden resimler bulunur.
Waka adi verilen Japon uslubundaki siirler Cin temalarinin yerine kisa stre
gecmistir, ve ardindan ulkenin ya da yasamin goruntilendigi resimler bu
siirlere eslik etmeye baslamistir. Cin Uslubunda ulkusellestirilmis (idealize
edilmisg) dik kayalikli daglarli manzaralar yerini cam agaclari, cicekli kiraz
agaclari, mor yaprakli akcaagacli yumusak formlu tepelere birakmis, Cin
efsanelerinin bilindik figlirleri yerini icinde Japon aristokrasinin ve
Japonya’daki siradan insanlarin yer aldigi giinlik yasam sahnelerine terk
etmistir. Renkli kartuslar icine yazilan siirler manzaralar ve giinltik yasam
sahneleri kadar 6nem tasirlar. Asiller icin bu dekorasyonda ti¢ seckin unsur
vardir: resimlerin plastik guizelligi, waka siirinin yazinsal niteligi, ve siirin
kaligrafisinin zarafeti. Bu tic unsurun kusursuz bir bicimde uyumlu olmasi
halinde seyircinin imgelemi siirin davet ettigi ve resmin temsil ettigi fantezi
diinyasina yavas yavas sUruklenmeye baslar. Nesir tarzda bir giris bolimu
olan bu siirler ilk dindis1 resimlerin konu ve kompozisyon 6zellikleri
hakkinda kesin bir fikir edinmemizi saglar. Bu siir ve resimler iki ana gruba
ayrilir: Ilki tsukinami-e yani birbirini takip eden yilin on iki ayinda yapilan
farkli etkinlerin betimlendigi sahneler (bunlar on iki, on sekiz ya da bazen
daha fazla sahneden olusabilir) ya da shiki-e denen doért mevsim. Digeri ise

bir ya da birkac eyalette cok taninmis yerlerin goértintilerinden olusan
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manzaralar bunlara da meisho-e denir. Bu manzaralarin icinde insan
olmadig séylenemez. Aksine bu resimlerde yolda yuriyen gezginler, toprag:
isleyen koyluler, cicek acmis kiraz agacini hayranlikla izleyen asilzadeler yer
alir. Cogu kez bu sahneler yilin belirli ay ya da zamanlar: bir birini takip
eden bir sira icinde duzenlenerek bir uyum duygusu yaratilir. Gunluk
yasamin asina oldugumuz duzenini, dogay: “insanlilastirma” egilimini,
aylarin ve mevsimlerin déngustne karsi duyarli olma durumunu betimleme
tarzi yani tim bunlar butin bir Japon sanati estetiginin altinda yatan
seylerdir. Bu déneme ait metinler tizerinde yapilan arastirmalar bu tip duvar
resimlerinin ayni zaman dilimi icinde yamato-e olarak tasarlandigini acikliga
kavusturmaktadir. Yamato-e Japon tarzi resim anlamina gelir ve bu terim
sonradan anlamini degistirmis ve genislemistir. Yamato-e'nin karsiti1 olan
sanat bicimi ise kara-e’dir. Kara-e kita Asya esinli dekoratif resimdir ve
ozellikle Cin tuslubunda hayali manzaralarla Cin efsane ve hikayelerinin
betimlemelerini iceren resimleri ifade etmek icin kullanilir. Yamato-enin
giderek yayilmasi ve guncelligini arttirmasina karsin kara-e 10, 11 ve
12.ytuzyillarda kullanimi resmi ve dinsel térenlerle sinirli kalmasina ragmen

yapilmaya ve calisilmaya devam etmistir.

Heian Do6neminin sonlarina dogru Yamato-e resmi yeni bicimlerle
gelismesini devam ettirir. Bu yeni bicimlerin basinda emakimono gelir ki
yana dogru horizontal acgilan el rulosu resmidir emakimono. Emakimono
resimli anlatilar icin tasarlanmis ve sekillendirilmistir, ozellikle resimli
romanlar mesela buna 6rnek olarak Genji Monogatariyi verebiliriz, tarihsel

konulu eserler buna 6rnek olarak Ban Dainagon Ekotoba’y1 verebiliriz, dinsel
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eserler emakimono formatinda yapilmislardir. Emaki sanatcilari her bir
sahnedeki duygusal ifadeyi gorsellige donustirtip goézler O6nline seren
resimsel egilimler sistemi gelistirmislerdir. Genji monogatari daha ihtiyath
daha duragan boéluimlere ayrilmistir, ama Ban Dainagon Ekotoba sureklilik
icinde bir anlatimi benimseyen daha canli bir betimleme anlayisi icinde
tasarlanmistir. Ban Dainagon Ekotoba’da hareket halinde olan figirler 6ne
cikarilmis ve hizli firca darbeleriyle ince, dar alanli ancak canli renklere
boyanmislardir. Sanjo Saray: Kusatmast bu uUslubun bir baska 6nemli
ornegidir. Emaki tarzi resim otoko-e (erkeksi resimler) ve onna-e (kadinsi
resimler)islubundaki resimler icin de kullanilmistir. Bu iki UGslup arasinda
pek cok fark vardir ve bu fark aslinda kadin ve erkek cinslerinin
gorinisundeki estetik ayriliktan kaynaklanmaktadir. Aslinda en kolay
ayrim ele alinan konuya bakarak yapilabilir. Onna-e’nin en tipik 6rnegi Genji
Monogatari’dir, zira oOzellikle saray yasami, saray kadinlari ve romantik
konular hem Genji Monogataride temel konudur hem de onu Onna-e
Uslubunun konularindan biri haline getirir. Otoko-e Uslubunda ele alinan
konular cogu kez tarihsel olaylardir, 6zellikle savas sahneleridir. Bu turler ve
Usluplar Kamakura Déneminde (1180-1333) de yapilmaya devam etmistir.
Heian Donemi’ndeki resimlerin 6zU dinsel nitelikler tasir ve bu dénemlerin

sanatcilar: cogunlukla anonim kisiliklerdir.
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Muromachi Donemi 1338-1573

14.ytizyi1l boyunca Zen manastirlarinin Kamakura ve Kyoto merkezlerinde
buyuk bir gelisme géstermesi gorsel sanatlar tizerinde buytk etki yapmaistir.
Suibokuga denen, Cin’deki Sung ve Yuan Hanedanliklar1 déneminde gelisen
siyah murekkeple yapilan tek renkli (monokrom) suluboya resim uslubu
o6nceki donemin yani Kamakura Doéneminin c¢ok renkli (polikrom) rulo
resimlerinin yerini alir. Bir istisnayla ki o da chinzo denen Zen ustalarinin
cok renkli portreleridir (6rnek olarak Mincho (1352-1431) adli Zen kesisi
ressam tarafindan 14.yluzyil sonlarinda yapilan btiyik Zen Budist basrahibi
Enni’nin portresidir, burada cok yasl oldugu halde zeki ve bilge bir kisinin
yasam dolu ifadesini gercekci bir anlatim ve detay zenginligi icinde
gozlemleriz. Kakemono, Kyoto’da Tofukuji’dedir 2.42x1.34m boyutlarinda
kagit Uzerine renkli suluboyadir). Cin’den gelen tek renkli sade resim
Uslubunun en erken temsilcilerinden biri de Cin’e giderek orada resim
tekniklerini ve tislubu 6grenen bir Budist kesisi olan Kao’dur. Kao’nun ilk
temsilcisi oldugu bu Cin resim uslubunda tek renk kullanilir ve siyah
murekkep ki bu murekkep sertlestirilmis bir kalip halindedir ve firca
1slatilarak sulandirilir , ardindan kagit tizerine uygulanir. Bu Uslupta esas
olan hizli firca vuruslari ve minimum ayrintiya buna karsilik yuksek bir
anlatim o6zelligine 6nem verilir ve bu etki yaratilir. Kao’nun resimlerinden
Cinli Zen ustas1 Kanzan (Han-shan)in aydinlamaya ulastiktan sonraki
betimlemesini géormekteyiz. Kanzanin eksantrik ruh hali ve dervislere 6zgu

pejmurde gorintist basariyla betimlenmistir. Kanzan sanki gokte ay varmis
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ta aya bakarak gulimsermis gibi goOsterilmistir. Genis boyali ve hizla
sturulmus cizgiler figrin st kismindaki giysilerini olusturur, genis ama
daha acik tonlarla betimlenen alanlar kesisin eteklerini betimlemede
kullanilmistir.ince ve acik gri cizgiler Kanzan’n ytiziindeki ayrintilarda ve
ayaklarinda kullanilmistir. Mekan duzenlemesinde ayrintidan ya da
belirleyici unsurlardan kacginilmistir. Koyu ve acik tonlar arasinda canli bir

denge kurulmustur. 14.ytzyilin basina aittir.

Muromachi Dénemi’'nin resim sanatinin déntim noktasi Balkabag ile
Kedi Balig: Yakalamak adli resimdir. Kyoto’daki Myoshinji Manastiri’ndan
rahip ressam Josetsu tarafindan 1413 yillarinda yapilmistir bu duvara asilir
rulo. Bu resim aslinda doénemin htukimdar1 Ashikaga Shogunu
Yoshimochi(1386-1428) tarafindan Cin tarzi bir paravani suUslemek yani
Uzerine yapistirilmak Uizere siparis edilmistir. Otuz Zen rahibi tarafindan
yazilan siirsel bir metin resmin Ust kismina yapistirilmistir. Bu betimleme
Uzerindeki metinle beraber daha sonra paravandan sékulerek duvara asilir
bir rulo sekline dénUstirilmustir.Burada Budizm’in aydinlanma felsefesini
aciklayan bir bilmecenin resimli anlatimi s6z konusudur ve alisilmadik ttirde
bir resim olma 6zelligi tasir. Buradaki bilmece ktictik bir balkabagi ile buytk
ve kivrak bir kedibaligini nasil yakalarizdir. On planin ortasindaki figtr
elindeki balkabagini ayaginin altinda akip giden su icinde kivrilarak ylzen
kedibaligina dogru tutarak sanki baligi balkabaginin icine nasil sokacagini
hesaplar sekilde betimlenmistir. Bu figr duz, ciplak bir manzaranin
ortasinda domuz kafasiyla, cok acayip giysisiyle, kaskati kesilmis

bacaklariyla tuhaf ve yalniz bir figlir olarak karsimiza cikar. Kompozisyonun
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arka planinda sislerin tizerinde ti¢c dagin sivri tepeleri gérultir. Yen cok planlh
ve detayli bir manzara anlayisinin ilk érneklerindendir bu resim oysa ressam

Kao’nun Kanzan betimlemesinde az c¢izgi ve yalin mekan anlayisi hakimdir.

14.ytizyilin sonlarina dogru tek renkli manzara (sansui-ga) resimleri
dénemin huktmdarlari olan Ashikaga hanedani tarafindan bolca siparis
edilmis Ustelik Zen Budist ressamlar tarafindan da benimsenen bir tur
haline gelmistir, 6yle ki bu manzara resimleri yavas yavas Cinli

ozelliklerinden arinarak Japon tislubuna déntisecektir.

Muromachi Déneminin en 6nde gelen iki ressami Sesshu ve Shubun
Budist rahibidir. Tensho Shubun (6.1460) Shokokuji Manastiri’'nda yuksek
yonetim gorevlerinde bulunmus bir kesistir. Kore’ye gitmistir. Manastiri
disinda da giclid kimseler tarafindan pek cok resim siparisi almis, ini tim
tilkeye yayilmistir. Onun en énemli resimlerinden biri Bambu Icinde Okumak
adini tasir. Resmin Ust kisminda uzun bir metin ve bes kisa aciklama vardir
bunlar bes ayr1 kimse tarafindan yazilmistir. Resim bir bambu korulugu
icinde neredeyse saklanmis gibi gériinen bir alimin calismasini ele alir.
Sazdan yapilmis catili bir evin genis penceresinin 6énitinde elinde kitabiyla
alim betimlenmistir. Evin yakininda tepesinde iki cam agaci bulunan sarp
bir ucurum yer alir. Cam agaclarindan biri dim duz yukariya dogru uzayip
giderken digeri tuhaf bir sekilde gévdesine dogru egilip bukulmustir. Cam
agaclar1 ve sarp ucurum koyu tonlarda yapilmislar, ev bambu korulugu
daha acik tonlarda betimlenmisler, buna karsilik camlar ve ucurum arka
plandaki dagin tepesinin koyu tonlarinda ve benzer bicim o6zelliklerinde

yansimasini bulmustur. Dag motifleri, alimin calistig1 ev ve ucurum resmin
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sag yarisini isgal eder, resmin solu ucurumun dibindeki duizlikten baslar,
akarsudan gecer, kisa bir képriiniin tizerinde yasl bir adam ve yaninda genc
bir refakatci vardir ki bunlar bambo korulugundaki arkadasini ziyarete giden
bir alim ve onun hizmetkaridir. Uzaklarda diger kiy1 gérulir balike¢: tekneleri,
girintili cikintili baska koylar uzayip giden arka plan. Agaclarin arasindan
cinili catilariyla bir tapimnak zar zor goérultir. Sanat¢i uzamsal derinligi
inandirici bir sekilde betimleme sorununu cézer. Bu resim arka plandaki
uzaklara dogru uzayip giden bitmeyen bir motifler dizisi ortaya koyar. Kisa
ve ardi ardina konulmus firca vuruslari dogal unsurlar1 anlattigi kadar
resme dekoratif bir 6zellik de katar. Shubun’un Cin’deki Son hanedanlig:
dénemi manzara resmine asina oldugu asikardir, zira képruyu hizmetkariyla
gecen alim, evinin penceresinde elinde kitabiyla oturan alim, kiy1 yakininda
balik¢r tekneleri, uzakta catilar1 gériinen tapinak gibi Cin manzara resminin
temel figlrlerini bu resimde kullanmistir. Bunlara cam agaclarini da
eklemek gerekir. Sanat¢i burada pek cok farkli unsurdan olusan tlktsel bir
manzara resmetmistir, Kyoto civarinda gérdiigti gercek ve dogal bir manzara
yerine. Zira bu resim idilik bir manzara gecmis zamanlar1 gdsterir, fani

diinyanin kosusturmacasindan uzakta sakin bir yasami anlatir.

Bu doénemin diger en buyltk ressami Sesshu Toyo (1420-1506),
Shokokuji manastirindan bir rahiptir ve meslegi Shubun’dan 6grenmistir.
Daha sonra Kyoto'nun politik calkantilarindan uzakta bir yerlere gitmek
lUzere Yamaguchi kentine yerlesmistir. Bu kent Ouchi ailesi tarafindan
yonetilir ve bu aile Sesshu’nun patronu olur. Sanatc¢i burada bir atélye kurar

ve hatta Ouchi ailesinin destegiyle Cin’e gider. Déntistinde kisa bir Kyushu
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kenti macerasindan sonra yeniden Yamaguchi'ye déner, dinsel yasam yerine
aktif sanat yasamini ve atélye calismalarini tercih eder. Sesshunun en
onemli resimlerinden biri Kis Manzarast adini tasir. Duvara asilir bir rulodur
bu ve dort mevsimi anlatan dért ayr1 manzaradan biridir. Sanat¢i Cin
manzara resminde siklikla bulunan motifleri tipik ve 6zglin bir Japon
anlatimi UGzerine dokumustur. Sag alt késede su kenarinda duran iki agac
motifinden baslayarak seyircinin g6zt kademeli patika yolunun diagonal
hattiyla geriye dogru cekilir. Patikanin tizerinde genis kenarli sapkasi olan
bir adam vardir ve bu adam olasilikla yukaridaki tapinak kompleksine dogru
seyahat etmektedir. Adam asip geldigi ve resmin arka planindaki tepeler ve
daglar 6tedeki tapinak kompleksini cevrelemektedir, tapinak soguk ve buzlu
bir ¢6liin ortasindaki sicak bir vaha gibi durmaktadir. On plandaki kaya
gecitleri ve agaclar keskin, kati firca wvuruslar1 ve koyu tonlarla
olusturulurken wuzaktaki daglar gri goékylUziinin oOnlUnde sadece dis
cizgileriyle belirlenmislerdir. Resimdeki ilgin¢ bir ayrinti1 tist sag koéseden
gbze carpan kaya olusumdur. Shubun’un resmindeki ucuruma benzer bir
ucurum resmin ortasindaki tepelerin ardinda belirir. Ucurumun dibi Cin
tarzinda net bir bicimde betimlenmis ama Ust kismi1 resmin en Ust ucuna
ulasmadan kesintiye ugramis, dagin st kismi bulutlara karismis izlenimi
yaratilmistir. Bu tek detayla sanat¢i manzaray: algilayisimizi degistirirc Bu
sonsuz degismez bir sahne degildir, resim, dagin tepesi gozlerden kaybolur,
basamaklarin tizerindeki kar erkek figurtintin ayaklari altida ezilir, tapinagin

sicaklig1 yolcuyu adeta davet ederken, o anin yasantisini ortaya koyar.
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Muromachi déneminin sonlarinda bu muirekkeple yapilan resim sanati
Zen manastirlarinin ve tapinaklarinin disina cikarak sanat diinyasina
geneline dogru yayilmistir. Kano Okulu ve Ami Okulu’na mensup sanatcilar
bu teknigi ve konular: eserlerinde kullanmaya baslamislar ama daha plastik
ve dekoratif bir 6zellik katarak yeni bir anlayisin ortaya cikmasina yol

acmislardir ki bu sanat anlayisi gintiimuize dek tasinmistir.

Kano Okulu

Kano Okulu’nun kurucusu Kano Masanobu (1434-14530)’dur. Kano Okulu
ressamlar ve resimle ilgilenen cevreler tizerinde etkisini Modern Cag’a kadar
muhafaza etmistir. Pratikte Japonya’da usta cirak iliskisine dayanan
geleneksel bir resim egitimi almis her ressam ilk egitimini bir Kano Okulu
ustasit ressamdan almistir. Nihayetinde Kano Okulu sanatcilarin eserleri,
cogu yenilikci sanatcinin bas kaldirdigi tutucu bir standart haline
donismustir, ama Kano Okulu ve onun ressamlar1 kuskusuz kanga ya da
Cin resim uUslubunun temsilcileri olmustur. Cin resim uUslubuna kara-e
demedik bu kez kanga dedik c¢lUnkti kara-e Heian ve Kamakura
donemlerinde Cin tarzi resim icin kullanilan bir sézcuktir. Oysa kanga
15.ytzyildan 19.ytzyila kadar olan dénem icinde Cin tarzi sanati anlatmak
icin kullanilan bir kelimedir. Kano ailesi Shizuoka eyaletinde yasayan alt
sinif bir samurai ailesinden gelmektedir, bu aile Zen Budizm’i yerine
Nichiren Budizm'’ine baghdir. Nichiren 13.ylzyillda yasamis bir Budist
rahibidir. Lotus Sutrasina dayandirdigi gortsleri ve Sutralarin Japonca
okunmas1 gibi yeni bir takim uygulamalar getirmistir. Kano Masanobu

1481’de Shogunlugun resmi ressamligina atanir. Ancak Kano Okulu resmin
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kurallarin1 koyan, yani onu formule eden kisi K. Masanobu’nun oglu Kano
Motonobu (1476-1559)’dur. Motonubu ile beraber Kano Okulu ve onun 6nde
gelen ressamlart Shogunlugun bas ressamlari olmustur. Motonobu oldukca
uretken bir ressamdir. Motonobu yamato-e tarzi parlak renkli anlatimci
resimler, kus ve cicek konulu 6zenli Cin tarzi resimler ve figir ve
manzaranin birlikte ele alindig1 daha 6zglir bir Gislupta calismalar meydana
getirmistir. Bu manzara ve figirin beraber ele alindigi betimlemeler
16.yltizyilinda basinda butinuyle gelismistir. Bunun en iyi 6rneklerinden bir
dizi resim Motonobu tarafindan duvar ve kapi resimleri olarak yapilmis,
daha sonra dikine duvara asilir rulo olarak yeniden cercevelenmis Zen
piskoposlarini konu edinen resimlerdir. Bu resimler 1513 yilinda Daitokuji
Tapinaginin arazisi icinde bulunan Daisenin Manastiri’nin basrahip odasini
dekore etmek Uizere yapilmislardir. Bu oday:r dekore eden diger resimlerin
sadece bir parcasi olan bu betimlemeler bir panelden digerine sagdan sola
dogru giden surekli bir anlatimi olusturacak sekilde tasarlanmislardir. Bu
resimler dért tanesi fusumalar tizerine konulmus dar panellerden, iki tanesi
de genis paneldir ve ahsap Uzerine konulmus, duvara yerlestirilmistir.
Konular1 salinarak yurltyen, arkadasina veda eden, seftali ciceklerini
seyreden Cinli Zen piskoposlarinin 6niinde bulundugu gucli bir sekilde
betimlenmis Cin Uslubunda manzaralardan meydana gelir. Bu
betimlemelerin en g6z alicilarindan olani1 Xianyen’in bambu sUpurgesiyle
yerleri silerken aydinlanmaya ulasmasini goésteren betimlemedir.Xianyen
Zhixian aradigl sorulara cevap bulamamas: ardindan kuttiphanesini atese
vermis, sonra meditasyona baslamis bir Zen buylGgudir. Bahcgesini

dtizenlerken evinin catisindan duisen cini kiremitin ¢ikardigi ses neticesinde
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aydinlanmaya ulasir. Xiangyan'’i resimde bambu agaclarinin yaninda elinde
supurgesiyle avlusunu temizlerken gortiyoruz. Ayaklarinin altinda tg¢
parcaya ayrilmis bir ¢ini kiremit durmaktadir. Xiangyan disen kiremidin
sesini duymasinin ardindan bir adim geriye atmis, sag elini saskinlikla
havaya kaldirmis ve aydinlamaya ulasmistir. Sanat¢i stirekli ve tic boyutlu
bir manzaraya yerlestirilmis bireysel figirler yapmak yerine, Zen
piskoposlarindan olusan besli temay1 ayri1 birimler olarak her panelin
kompozisyonunu belirlemistir. Genel bir kural olarak Motonobu
kompozisyonun merkezini tek bir motifle kurmustur. Mesela bu resimde
Xiangyan Zhixianin evi bdyle bir motiftir. Ardindan yUzey gerilimini
yaratmak icin sagdaki buyltk kaya parcasi ve bambu agaclari gibi ikincil
unsurlar1 diagonallere yerlestirmistir, bu merkezdeki imgeyle bir karsithik
olusturmakta ve derinlemesine bir arkaya dogru geri cekilme hareketi
yaratmaktadir. Sanat¢cinin basarisi kiicik boyutlu Cin modellerine
dayandirdigr figlir-manzara kompozisyonlarinda boyutu buylitmis onu
dramatik bir hale getirerek Japon tarzi mimarinin duvarlarina yasamsallik
katmistir, zira bu resimler konut mimarisinin duvar ve kapilarini stislemek

icin yapilmislard:
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Momoyama Donemi (1573-1615)

16.ytizyilin ortalarinda daimyolarin eyaletlerdeki gticii ve varliklari merkezi
feodal bir yénetimin olusmasina yol agcmistir. Oda Nobunaga bir yerel feodal
beyin ogluydu. Gucli bir ordu ve feodal beylerden olusan muttefikleriyle
Ashikaga shogunlarinin baskenti Kyoto’yu ele gecirdi. 1568 yilindan itibaren
yuzyila yakin bir zaman icinde daimyolarin kral danismanligi yaptigi bir
donem basladi. Daimyolar sahip olduklar1 topraklarda vergiler ve Uuretim
sayesinde zenginlestiler. Bu dénemin shogunlari ve daimyolar1 kiciuk alt
sinif samurai ailelerinden gelen kisilerdi. Sahip olduklar: egitim oldukca azdi
ancak askeri bilgileri yuksekti. Pragmatik kisilerdi bu dénemin shogunlar
siyasi duizeni yeniden istikrara kavusturmay: amacladilar. Bu dénem ayni
zamanda Japon topraklarinda ilk Batililarin gortldtigti dénemdir. 1542
yilindan itibaren ticaret yapacak ortaklar arayan Portekiz tacir gemileri
Japonya'ya gelmeye basladilar, onlarin gemilerinde gelen baskalar1 da vards,
bunlar ilk Hiristiyan doktrinlerini Japonya’ya tasiyan Cizvit (Jesuit)

misyonerleriydi.

Sanat alaninda bu doénemin iki evresi vardir. Birinci evrede parlak
renkler, altin varakli zeminler, glicli dekoratif figiir ve motifler egemendir.
Resim fusuma ve byobu gibi mekansal unsurlar Uzerine yapildigindan
dekore edilecek alanlar oldukca buiytik ve genistir. Bu sanatin bakis acis1 ve
zevk anlayisi iri, cesur, gosterisli isler yapmak ve béylece kendini her zaman

ylce goren dénemin htikiimdarlarini ululamaktir.
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Momoyama Doénemi sanatinin ikinci evresi 16.ylzyilin son on yilinda
baslar ve dénemin sonlarina dek devam eder. Dénemin basindaki cosku,
tantana yerini i¢c goézlemin yansimasi olan olgun bir itimada, kurulu
geleneklere geri dontise birakir. Ozellikle dénemin sonlarinda machishu
denen zengin, egitimli tliccar sinifi ortaya cikar ve bu dénemin ruh halini
etkiler. Soylularin kultirel alandaki 6nderligini elinden alan zengin egitimli
ticcar smif cay toérenleri konusunda buyuk bir bilgi ve uzmanlik gelistirirler
ve Japon edebiyatinin klasiklerini o6zellikle Genji Monogatari ve Ise
Monogatariyi derinlemesine incelerler, calisirlar. Resim sanatinda ele alinan
konular daha entelektiiel bir boyuta ve cesitlilige ulasir. Cin temalari, mesela
Ming Hanedanligi’nda yazilmis olan Imparatorun Aynasi adli eser ahlakl
olma hakkinda kaleme alinmis bir risaledir, bolca resimlenmistir. Ozgun,
yerel geleneklere geri donuis bu ikinci evredeki en 6énemli gelismedir. Yamato-
e konular: ve tekniklerin Momoyama sanatinin yeni anitsalligina uyarlanmis

ve yeniden yapilmis, tlir resmi (genre) canlandirilmistir.

Kisaca ozetlersek ilk evredeki gosterisli, cok renkli, altin yaldizli
zeminli buyuk o6lcekli resimler 6zellikle Momoyama Dénemi’nin Shogunlari
tarafindan Kano Okulu ressamlarina bu askeri soylu sinifin sato ve
saraylarinin yana dogru acilan kapilarini, duvarlarini, paravanlarini
stslemek Uzere i1smarlanmistir. Kano Okulu’na mensup sanat¢i sayisinda
buytk bir artis olmus, bu okulun prestiji gdéz kamastirici bir dizeye
ulasmistir. Kano Okulunun prestiji bir sonraki doénemde de sUrmus,

Tokugawa Shogunlar1 da Kano Okulu ressamlarini resmi ressamlar: olarak
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kabul etmis hatta Kano Okulu Shogunlarin, Daimyolarin, Kraliyet Sarayi’nin

resmi sanat anlayisi olarak kabul gérmustur.

Kano Eitoku (1543-90)

Momoyama Doéneminin ilk evresindeki ana resim uslubunu neredeyse tek
basina yaratan sanatcidir Eitoku. Kano Motonobu’nun torunudur ve onun
tarafindan egitilmis, Kano atblyesine siparis veren daimyoya takdim
edilmistir. Eitoku 20li yaslarinin basinda Shogunluktaki en glcla
daimyolardan cesitli siparisler almaya baslamistir. 1564’te Kyoto Genel
Valisi Hosokawa tarafindan aldig: bir siparisle alti1 panelli iki paravan boyar
sanatci. Bu resimleri adi Rakuchu Rakugaivdir. Rakuchu Kyoto kenti sinirlar
icinde bir bélgenin adiri, Rakugai ise sehrin disindaki mahallelerin genel
adidir. Bu tipteki resimlerin yéntemini Muromachi déneminin 6nde gelen
saray ressami Tosa Mitsunobu (1434-1524) gelistirmistir. Bu tipteki bilinen
eski resimler daha sonra Machida ailesi tarafindan alindigi icin Machida
paravanlari olarak bilinen bir ¢ift paravan tizerindeki resimlerdir ve 1520’lere
aittirler. Machida paravanlar1 yikilmig, harap olmus bir Kyoto kentini
betimlerler, olasilikla bu kentin Onin Savasi denen i¢c savastan sonraki
halidir.Sagdaki paravanada kentind dogu tarafi ilk bahar ve yaz yapraklari,
bitki 6rttisti icinde gosterilmistir. Soldaki paravanda kentin kuzey ve bati
bolimleri sonbahar ve kis renklerine buUrinmus agaclar ve karla kapl
daglarla resmedilmistir.Eitoku'nun resimleri Machida paravanlarinin genel
kurgusunu takip eder. Kyoto'nun kusbakisi gérintimutini gbésterir ama daha
sonraki bir dénemi Machida paravanlarina goére. Insan yeni binalarin

coklugu karsisinda etkilenir bu savas sonrasi kentin yeniden yasama
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dondiginin bir géstergesidir. Sanatcinin erken yapitlari oldugu icin Eitoku
Onceden var olan bir yontemi kullanir bu kompozisyonda. Sanatsal
gelisiminin basinda olmasina karsin Eitoku Uslupsal unsurlarin ilging bir
karisimini uygular bu resimlerde.Bir sahneyi digerinden ayirmak icgin
figirlerde parlak renklerin ve bulutlarda parlak altin yaldizin karsithigini
kullanir ki bu teknigi Tosa Okulu'ndan alir; yuzleri, elleri, ayaklari
betimlerken eskize kacan, hafif ve hizli bir elle calisma yéntemini yani Zen
resimlerinde gérdiigimuiz yontemi benimser ve bunu kalin boya ve ayrintili
tekstil motifleri ile birlestirir.Farkli resimsel anlayislar1 ve kabulleri kendi
resimsel bakis acisina goére degistirir sanat¢t ki burada daha serbest firca

vuruslarina dogru bir yénelim s6z konusudur.

1556’da Eitoku ve babasi Shoei Hosokawa ailesinin sekreterinden
Kyotodaki Daitokuji Tapinagi’ndaki Jukoin adli yapinin fusuma panellerinin
dekorasyonu siparisini alir. Shoei Kano Okulu’nun 6nderi olmakla Eitoku bu
okulun en yetenekli sanatcisi olarak tanindig: icin kendisine bahceye bakan
merkezi odanin yani en 6nemli mekanin dekorasyonu isi verilmistir. Burasi
Uuc¢ koseli bir odadir. D6rt mevsim manzarasi odanin dogu, kuzey ve gliney
duvarlarin1 kaplayan 16 panel tizerine boyanmistir.Bu resimler altin varakl
zemin Uzerine kudretli firca vuruslariyla yapilmistir. Eitoku 6nceki fusuma
dekorasyonlarinda dikey unsurlardan mesela aga¢ gévdeleri resmetmekten
kacinmisti, Ustelik eger yapsayd: odadaki dort késedeki agac sttunlarda
yansimasini bulacakti bu agac govdeleri. Bu sefer sanatc¢i ti¢c tane masif agac
kullanir: erik agaci1 ilkbahar1 simgeler, iki cam agact kis mevsimine

gonderme yapar. Eitoku bu agaclar1 odanin diagonal olarak kars: koéselerine
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koyar ve diger figurleri -suda yuzen 6rdekler, kayalar, cimenler- izleyicinin
g6zinu resimsel mekanin en derinine ¢cekmek icin dagitir. Orta plandaki ve
6n plandaki figtirler giderek artan bir bicimde vurgulanmis, kompozisyonun
dominant yani egemen unsuru en Ust noktasi cam agaclariyla belirlenmistir.
Sanatci buyuk boyutlu figtrleri ve guclu firca vuruslarini dramatik bir
sekilde kullanir, ayni zamanda uzami kapali bir sekilde resmeder ve gri
murekkep, beyaz kagit ve soluk altin sis dumani arasinda tath bir karsitlik

olusturur.

Sanatcinin  altin  ve mavi renkli Usluptaki buyuk @ 6lcekli
kompozisyonlar icin buldugu céztimleri gosteren bir 6rnek Cin aslanlarini
betimledigi paravandir. Aslinda bir feodal bey tarafindan bir baskasina
hediye olarak ismarlanmistir ve bir cift olarak yapilmasina ragmen sadece
bir tanesi ginUmuze gelebilmistir. Resim baslarindan sarkan yeleleri,
kuyruklar1 kivrimlar halinde ates motifi olarak ucusan iki vahsi aslani
betimler.Bir kural olarak Cin aslanlari disi ve erkek olarak yapilir ve disinin
yaninda bir de yavrusu olur.Bu resimde disi aslan bir anne olarak
gosterilmemistir.Disi aslan sol tarafa dogru salinarak yurirken ates sacan
gozlerinde en ufak bir titreme yoktur. Erkek aslan da sola dogru yurir ama
g6zl esinin Uzerindedir.Arka plan hatir1 sayilir bir sekilde kisaltilmistir.
Figurler diiz altin varak zemin Uizerine modle edilmistir, boyle yapilmasinin
nedeni altin varagin ayaklarinin altinda bir zemin teskil etmesini saglamaktir
tipk: yukaridaki bulutlar gibi.Manzara unsurlar1 bir mekan duyumsamasi

yaratmak tUzere sol tarafta yer alirlar.Karanlik bir kayalik arka planda
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sekillenmekte, altin rengi patika yolun diger tarafinda yukariya dogru keskin

bir sekilde yukselen bir dagin etekleri belirir.

Sotatsu (1600-1640 yillarinda calismaistir)

Yamato-e Gslubunun yeniden canlandirilmasinda 6énemli bir rol oynamaistir.
Ticari resimler yaparak sanat yasamina baslayan sanatci, ardindan yelpaze
yapan bir sirket satin almis, buyuk o6lcekli dekoratif paravanlar, mavi ve
altin varak tarzinda fusuma resimleri yapmistir. Hakkinda bilinenler azdir,
bir tapinaktaki sutra resimlerinin onariminda calistigina dair belge 1602
tarihlidir. Kano Okuluna bagli degildir. Sanat¢i uzun bir stre Honami
Koetsu ile ortak calismalar yapmistir. Koetsu sanatsal ve dinsel bir topluluk
kurmus bir hattattir. Ayni zamanda koékli bir aileden gelen Koetsu ordu
adina kiliclarin temizlenmesi, parlatilmasi, deger tespiti gibi isler yapan ailesi

sayesinde kilic konusunda buiytik bir bilgi sahibi de olmustur.

Burada gorilen resim Geyik konulu bir el rulosudur. Geyiklerin bazilar
kosuyor, bazilari duruyor, bazilari otluyorlar. Altin ve glmus boyayla
yapilmistir resim ve Kamakura dénemine ait bir antolojiden alinma 28 siirle
metni yazilmistir.Burada iki sanatc¢i firca teknikleri nedeniyle ayrilabilir. Bir
tanesi ince ve opak golgelerle tatli ayrintilar verebilen, altin boyayla
calismaya alismis, digeriyse daha az yetenekli altin boyay:r daha acemice
kullanan, agir firca darbeleriyle 6teki sanatcinin bos biraktigi her alanmi tek

tek figtirle dolduran bir sanatc¢idir.



76

Tiir (Genre) Resmi

Tuar resmi Momoyama Déneminin murekkepli suluboya ve parlak renkli
duvar resimlerinden sonra en populer ticincil betimleme ttrtdur. Kékenleri
Heian ve Kamakura dénemlerine inen bu resim, Murmachi Dénemi’nin ana
sanat formu olarak olarak Tosa Mitsunobu tarafindan rakuchu rakugai
paravanlariyla yeniden canlandirilmistir. Muromachi Déneminden sonraki bir
bucuk ytizyil tiir resimleri en gbézde resim tarzlarindan olmustur. ilkbaharda
kiraz cickleri, sonbaharda kirmizi yaprakli akagaclar, bir Shito festivali olan
Gion festivalinde eglenerek sokaklardan gecenler, tiyatro oyunlari, egzotik
giysileri icinde Batililar, eglence mahallelerindeki etkinlikler, genelevlerinin i¢
mekan betimlemeleri. TUr resmi sahneleri Momoyama Doéneminin buyuk
boyutlu resimleri kucik formatl, kitle Uretimi ahsap bask: resimlere
donutserek 17.yltzyilda yapilmaya devam etmistir. Tlr resminin ve yamato-e
konularinin yeniden canlandirilmasi1 geleneksel motiflere yeniden doéntisu,
insanlara, insan eylemlerine ve onlarin yasadiklar1 mekanlara kars:
Japonlara 6zgli koktenci bir merakin yeniden kendine bir zemin bulusunu

da gostermektedir.
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EDO (TOKUGAWA) DONEMI 1615-1868

Momoyama Doénemi siyasi acidan bakildiginda  tekrarlayan savaslarla
kendini belli eden zayif ve adem-i merkeziyetci feodal bir toplum yapisindan
gucli ve merkezi bir feodalizmin baslangicina siddetli bir gecis dénemi
olmustur. Tokugawa Ieyasu 1603 yilinda gucld, etkili bir hikiimdar olmus
ve shogun wunvami almistir. Tokugawa Doénemi shogunlugu elinde
bulundurarak tulkeyi 250 yil idare eden bu hanedandan alir. Tokugawa
Doénemi 1615°de Osaka Satosu’nun dismesi ve Toyotomi hanedaninin tarih
sahnesinden cekilmesiyle baslar, 1868’te feodal ekonominin c¢cékmesi ve
feodalitenin yasaklanmasiyla son bulur. Bu diger adi Edo Dénemidir, ctinkti
Edo sehri Tokugawa satosunun yaninda yer alir. Kyoto sehri resmi baskent
olarak durmasina ragmen tulkenin idaresi Edo sehrinden yapilmistir. Edo
Imparator Meiji'nin tahta ciktigi yil olan 1868 yilindan itibaren tilkenin resmi

baskenti ilan edilmis ve adi Tokyo olarak degistirilmistir.

Edo Déneminde yeni shogunlugun yaptig: ilk isler kendini geleneklerin
koruyucusu ilan etmek ve feodal sistemi bir savas makinesi olmaktan
cikararak Ttulkeyi burokrasi marifetiyle barisa kavusturmak olmustur.
Tokugawa shogunlari 17.ytzyilin nerdeyse sonlar1 kadar gecen sure icinde
ulusal siyasi istikrar1 ve Tokugawa hanedaninin tulkenin tartismasiz
hiuktiimdart oldugu gercegini pekistirmek amaciyla hukuk sistemi ve
davranis ilkeleri gelistirmis ve ilan etmistir. Bu kurallarin icinde yabancilarin
Japonya icinde dolasma serbestisinin yasaklanmasi, Hiristiyanligin men
edilmesi, kurallar1 kati bir sekilde tanimlanmis bir sinif sisteminin

kurulmasi, toplumun her katmaninda uygulanmasi zorunlu olan etik
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davranigs ve ahlak kurallarinin gelistirilmesi yer aliyordu. Bu denetim
sisteminin basarili bir bicimde uygulanmasiyla bir yltzyildan fazla bir stre

Japonya’da baris saglandi.

Tokugawa shogunlar1 eski baskent Kyoto’dan yeni baskent Edo’ya
tasinmiglar ve bu kenti déneminin en bUyuk sehri haline getirmislerdir.
Dolayisiyla da sanatcilar Tokugawa Doénemi’nin toplumsal yapisi icinde
yetismis ve Urlnlerini vermislerdir. Tokugawa Doénemi Edo’sunda sosyal
simiflar, geleneksel Japon toplumsal yapisindaki aristokratlar, askerler,
siradan halk dtizeninden farkhidir. Tokugawa shogunlar1 aristokratlar1 bu
simifli toplum yapisinin disinda birakarak yeni bir toplumsal katmanlasma
getirmistir. Bu toplum yapisinda askerler, ciftciler, zanaatkarlar ve tacirler
sirasiyla hiyerarsiyi olusturmuslardir. Bu hiyerarsinin Tokugawa shogunlari
icin gecerli bir nedeni vardir. Tokuagwa shogunlari asker olduklar icin
toplumsal katmanin ve simnifin en Ustinde yer almaktadirlar, Cciftciler
askerleri besledikleri icin, zanaatkarlar da ciftcilerin tarimda kullandiklari
aletleri imal ettiklerinden siralamada en asagida yer almamaktadir. Buna
karsilik tacirler hiyerarsinin en son katmaninda yer almaktadirlar ctinkti
onlar hicbir sey Uretmeden yalnizca mal alim satimi yaparak gecimlerini
kazanmaktadir. Buna karsilik bu sosyal siniflarin icinde en cok zenginlesen
siniflardan biri olan tacirler Tokugawa shogunlardan , zenginlikleri oraninda
bir saygi gorememislerdir. Sanatcilar da hem zanaatkar hem de tacir olarak
simniflandirilmislardir. Tokugawa Doéneminde Edo’da yasayan tacir ve
zanaatkar sinifi, kendilerine uygulanan 6zel hayati ve baska pek cok seyi

diizenleyen kanunlardan o6tird chénin (hemseri) olarak goérulmus, bu
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kanunlar onlarin kiyafetlerini, ev edinmelerini ve yasamlarina dair pek
sayisiz alana simirlama getirmistir. Ancak Tokugawalarin uyguladigi bu
baskici yasalarin chénin TUzerinde yaratacagi kirilmay:r bir o6lctide
rahatlatacak bir “emniyet stibabi” gérevi yapan sosyal bir cevre de yine
Tokugawa shogunlar1 tarafindan yaratilmistir. Bu sosyal cevre Tokugawa
kanunlarinin baskisinin hissedilmedigi tiyatrolar ve Edonun Yoshiwara
adiyla bilinen genelev boélgesinden olusan sinirli bir alani kapsamaktaydi.
Tokugawa Doénemi’nin sonlarinda iyice gliclenen choénin ulusal refahi elinde
tutmaya baslamis, en sonunda shogun ve askerler chénin’den bor¢ alacak
duruma gelmistir. Bunun sonucu askerlerin kislalarina cekilmesiyle ve
sadece 0Ozel glunlerde téren alaylari yapmalariyla belirginlik kazanmaistir.
Ancak Tokugawalarin sosyal duzenleri hala etkin olmakla beraber
Yoshiwara’nin karsit dizeni ki bu duzene fantezi tUlkesinin duzeni
denilmistir, Tokugawa modelinden daha iyi bir model olarak goértilmeye

baslanmuistir.

Edo Doneminde Resim Sanati

Geleneksel Kano Okulu Resmi

17.ytzyilin ilk on yili icinde Kano Sanraku, Sotatsu, Hasegawa Tohaku gibi
sanatcilar Kyoto’daki sanat cevreleri tizerindeki etkilerini stirdtirduler. 1630
yilina gelindiginde bu sanatcilarin hepsi yasama veda etmislerdi ve Kano
Eitoku’nun torunu Kano Tanyu (1602-1674)nun eserlerinde olgun ifadesini
bulan Tokugawa shogunlugunun yeni tutucu estetik anlayis1 6nem

kazanmisti. Muromachi Doéneminin sonundan itibaren Kano ailesi
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Japonya’nin askeri hukimdarlariyla olan yakin iliskisini strdUrmustir.
Kano Mitsunobu’nun ayaginin altindaki toprak biraz kaymakla beraber,
Tanyu aile akademisinin gelecekteki basarisi icin Tokugawa hanedaninin
desteginin vazgecilmez oldugunu yasaminin erken dénemlerinde kavramaistir.
1612 ve 1614 yillarinda shogun leyasu ve Hidetada ile diizenli gértismeler
yapmistir. Kano Tanyu cabalarinin meyvasini 1617 yilinda heniiz on bes
yasindayken almistir. Sanat¢iya shogunlugun resmi ressami unvani verilmis
ve konutuyla atélyesini insa etmesi icin Edo Satosu’nun Kajibashi Kapisinin
disinda bir arazi ihsan edilmistir. Kano ailesinin diger iki tiyesi Naonobu ve
Yasunobu da son olarak Tanyu'yu takiben Kyoto’dan Edo’ya gbé¢ etmisler ve
kendilerine benzeri araziler atélye ve konut insasi icin verilmistir. Edo’da kék
salan Kano ailesinin son ferdi ise Naonobu’nun torunu Munenobu’dur ki
kendisine de arazi tahsis edilmistir. 17.ytzyilin ikinci yarisinda Edo
bolgesinde Kano ailesinin dort ayri dali calismaktadir ve bunlara oku eshi
yani merkezi grubun resim ustalar1 unvanlar: verilmistir. Kano ailesinin bu
dort dali Tanyunun 6limutnden sonraki on yillar boyunca Kano Okulu’nun
ilk ustalarn tarafindan buytk duvar yUzeylerine resim yapmak icin
gelistirilen dekoratif tislup ve Cin konularini birlestiren muhafazakar tarzda
resimler yapmay: suirdirmuslerdir. Kano ailesinin patronlar: yani isverenleri
shogunlukta goérev alan zengin ve yuksek duzeyli samurai memurlar
olmustur. Sonraki iki yuzyill boyunca Kano Okulu, en basta bu yoOnetici
sinifin politikalarini ve tlkllerini yansitan eserler Uretmeyi stirdUirmustuir.
Kano Okulu bugin buytuk bir tine sahip olmadigs halde diger sanat
okullarinin eserlerinin mukayese edildigi sanatsal standartlar1 Edo Dénemi

icinde Kano Okulu ustalar1 koymuslardir. Pek cok sanat¢i egitimine Kano
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Okulu tarzinda calismalar yaparak baslar ve ancak bundan sonra kendi

bireysel islubunu gelistirir.

Kano Tanyu

Kano Okulunun tutuculugunu yani ortodokslugunu eserleriyle en carpici
bir seklide godsteren kisi Kano Tanyu’dur. Shogun Iemitsu Edo’ya dénerken
1634 yilinda Nagoya ve Kyoto'yu da ziyaret etmistir. Bu nedenle Nagoya
Satosu’nun efendisi olan sahis, bu ziyaretin onuruna satonun en i¢ kismina
adi Jorakuden olan bir bina insa ettirir. Tanyu’ya Jorakuden’in ve
jodanoma’nin yani kabul odasinin en o6nemli boélimunitn duvarlarinin
resimlerini yapmasi siparisi verilir. Sanatc¢i konu olarak Konficyus 6lculerine
gore iyi ve kotll imparatorlarin eylemlerini anlatan poptler bir Cin risalesini
yani Imparatorlarin Aynasi'm1i (Teikan zu) secmistir. Bu risalenin
anlattiklarini Japonya’da ilk resimlendiren 1600’lerin basinda Sanraku
olmustur ve ardindan bu Imparatorlarin Aynasi risalesinin resimleri
17.ytuzyilin ilk ceyregine gelindiginde daimyo konaklarinin duvarlarini
stslemekte yararlanilan en populer konulardan biri haline gelmistir.
Sanatci Jorakuden’in diger duvarlarina bir diger Cin konusunu Beyzadelere
Yarasir Dort Basar: ve kuslar, bitkiler ile yamato-e konusu olan bir dort
mevsim manzaras: betimlemistir. Imparatorlarin Aynasi adli resimlerin
icinde en iyi korunmusu Imparator Wen'’in hikayesidir ki bu adam bir kule
yapilmasini emretmis ve sonra bu emrini kule yaptirmanin cok pahali bir is
oldugunu hesapladiginda geri almistir, hadiseye ahlaki acidan bakildiginda
gereksiz olan bir ise cok fazla para harcamanin adaletsiz bir davranig

olacagidir. Tanyu kompozisyon unsurlarini dort fusuma paneli Uizerine
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dagitmistir, bu ise sag paneldeki uUstteki dallar1 beyaz duman kimesi ve
parildayan altin tozlar1 arasinda goériinmez olan budakli dért mevsim
yapraklarini dékmeyen bir agacla baslamistir. Yanindaki panelde saray
avlusunda imparatoru diz c¢6kmus bir saray gorevlisiyle konusurken
gorebiliriz. Bu panelin en alt kisminda susli bir dis kapinin 6ntinde
bekleyen imparatorun son kararini iscilere bildirecek olan bir hizmetkar
durmaktadir. Sol tarafta kaya ve altin yaldizli bulut motifleri bu panelin
kosesini doldurmakta ve yandaki panele akmakta ve ahsap bir yapi
temelinin yaninda duran iscilerin Uzerinde durduklari platonun etrafina
yayilmaktadir. Kayalarin, agaclarin ve bulut motiflerinin duzenlenisi
imparatorun icinde bulundugu alemi marangozlarinkinden ayri1 bulutlarin
Uzerinde yer alan bir diyara oturtmakta , ama tekil motifler mantikli bir
yerlestirimden cok dekoratif bir yerlestirilmeyle tasarlanmistir. Hicbir yere
gotirmeyen bir patika yol kayaliklarin arasina yerlestirilmis, diger yandan
bunun yaninda bulunan bir akarsuyun da keyfi bir sekilde yapildig:
anlasilmaktadir. Bu resim dramatik bir an1 duyumsatmaktan cok idilik yani

koy ve kirsal yasami anlatan nitelikleriyle 6ne ¢cikmaktadir.

Kano-Tokugawa ortodoksisinin yani tutucu kuralciligini gérdtigimuiz
bir baska alan Nikko’daki Toshogu Tapinaginin sahip oldugu, bu tapinagin
kurulusunu anlatan resimli bir tarihsel el rulosudur ki bu el rulosu Toshogu
Daigongen engi emaki adini tasir, Tanyu’nun eseridir ve 1640’ta yapilmistir.
Bu tarihsel metni resimleme siparisi aldiginda Tanyu yamato-e tuslubunda
klasik bir tapinak betimlemeyi secer, bu tapinak betisi zirhlarini1 giyerek at

Ustliinde savasa giden samurailerle, catilar1 acilarak icindeki resmi térenleri
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gosterilen binalarla, tapinak icindeki 1sikli ve romantik manzaralar olarak
betimlenen 6zel alanlarla bir butini meydana getirmektedir. Tanyunun
Kamakura ve Muromachi dénemlerine ait el rulolarini yani emakileri istedigi
kadar inceleme imkaninin oldugu kusku goétirmez. Sanatci yalnizca
shogun®un resmi ressami degil diger yandan Japon ve Cin sanati uzmani
olarak taninmis ve duzenli olarak sanat eserlerinin orijinalligi konusunda
kendisine danisilmistir. Bu emakiden bir sahneye bakalim, Osaka Satosu
savasidir bu ve Tanyu’nun pek cok savas emakisini yakindan inceledigini
gosterir. Sol tarafa dogru giden zirhli askerler satonun savunma
kapilarindan birine saldirmaktadirlar. Oklar u¢makta, kargilar giclu bir
sekilde savrulmaktadir ama bu sahnede kan doékilmemesine 6zen
gostermistir sanat¢i. Pek cok ayrinti Tanyunun savasin gercek tarihsel
anlatimiyla hic¢ ilgilenmedigini, goérsel bakimdan ilgi cekici motifleri
dogruluga aldirmadan, canli ve géze hos gelen bir kompozisyon yaratmak
amaciyla kullandigini gostermektedir. Tanyu’nun fircasindan ¢ikmis olan bu
el rulosunun 12. Ve 12.ylUzyillarin yamato-e geleneklerine dayandigi
asikardir ama 6nceki dénemlerin eserlerinde bulunan anlatim gict, enerji,

gercekci ayrinti tutkusu bu 17.ylizyil ortasina ait eserlerde yoktur.

Yamato-e’nin Yeniden Canlandirilmasi

Klasik emaki’yi 6grenmek icin en uzaga giden sanatc¢i Reizei Tamechika
(1823-1864)’dir. Tamechika fukko yamato-e yani canlandirmacit yamato-e
adli okulun en yetenekli Uiyesiydi. Kano ressamlar1 ailesi tarafindan evlat
edinilmesine ragmen sadece Heian ve Kamakura dénemlerindeki Japon

Uslubundaki resimle ilgilenmis, bu konuda ve eski saray kiyafetleriyle
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torenleri konusunda arastirmalar yapmistir. 1850°de en buytik arzularindan
biri gerceklesmistir. Sarayli sinifindan ve imparatorun protokol dairesinde
gorevli bir memur olan Okada Dewa Kami tarafindan evlat edinilmistir.
Bundan sonra yaptig: resimlerde cok daha giicli bir klasik tislup egemendir.
Sanatcinin eski resimleri arastirma meraki onu Kyoto temsilcileri, sarayda
yargiclik gérevi ve bati eyaletlerinin daimyoluguna sahip olan Sakai ailesinin
koleksiyonuna ulastirmistir. Yuksek duzeyli bir samurailerle ile olan
arkadashg nedeniyle, aslinda sanatc¢inin ilgisi yalnizca onlarin sahip oldugu
resimlerdir, imparatora ve siyasi duzene sadakatsiz bir kisi oldugundan
stphelenilmesine yol acmistir. Sanatci Kansai bélgesinde cesitli tapiklarda
multeci olarak saklanmaya mecbur kaldi ama ne care! Tamechika 42
yasinda Nara’da katledildi. Burada Heian dénemi edebi metinlerden Ayna
Saticis1 adli bir 6yktiintin betimlenisiyle karsilasiyoruz. Yamur mevsiminin
kasvetli giinlerinden birinde Mikawa valisi soylu Oe Sadamoto satici genc
bir kadinin getirdigi aynaya bir g6z atar. Aynanin icinde oldugu kutuyu acan

Sadamoto lizerinde bir siir yazili yipranmis bir kagit bulur.

Baktigimda bugltin gézyaslariyla parlad: ayna,

Soz etti bize golgelerden.

Siiri okuduktan sonra yasamin sonsuz olmadigi kavrayan Sadamoto kesis
olmaya karar verir. Heian sarayinin yatay bir késkli resme hakim unsurdur
ve icinde ayna kutusundan c¢ikan kagida yazili siiri okuyan, alcak bir

masanin yaninda oturan Sadamoto vardir. Bu soylu adamin etrafini oldukca
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kapali bir uzam cevreler. Sadamoto’yu bir ic mekana kapatan catinin tizerine
agir bir bicimde c¢c6kmus bir sis bulutu ve sacaklardan uzun damlalar
halinde yere akan yagmur vardir disarida. Resim 1slak bir atmosfere sahiptir,
hatta bahcedeki bitkiler bile yagmurun agirhigi altinda boyunlarini
bukmuslerdir. Enine uzanan koésk onu diagonal olarak resmin sinirlarinin
disinda gériinmeyen bir yerde kesen bir koridorla birlesir. Bu koridorun alt
ucunda gen¢ bir kadin durmaktadir. Tim bu ayrintilar bu bdélge valisinin
yasaminda bu goérevi nasil yapmaya mecbur edildigini ve etrafinin nasil
cevrildigini ve siirin acit anlatinin valinin kararini kesis olma yolunda nasil

verdigini anlatacak bir sekilde diizenlendigini géstermektedir.

Rinpa Okulu

Rimpa Okulu'nun atast Momoyama Doéneminde yasamis olan ressam
Sotatsu’dur, ama okula adini veren kisi Sotatsu’nun sanatc¢i olarak tictincu
kusak halifesi Ogata Korin’dir. Rinpa Rin’in Okulu anlamina gelir. Sotatsu
ve Korin Sengoku Déneminde (1467-1568) Kyoto’da zenginlesen ve gliclenen
tacirler ve sanatcilar sinifindan yani machishu sinifindan gelmekteydiler. Bu
siif fakirlesen aristokrat sinifiyla ittifak yapmis ve cogu kez onlara
kasirlarini onarip yenilemeleri icin 6ding¢ para vermis ve onlarin kultirel
degerlerini benimsemistir. Sengoku’yu izleyen Tokugawa Déneminde 6zellikle
17.ytizyi1lda Osaka ve Edo’da gelisen chonin sinifinin kultirel aristokrasisini
machishu simifi olusturmustur. Saray kulttirtiyle i¢ ice olduklar: icin hem
Sotatsu hem de Korin Genji Oykiisii, Ise Oyklisii, eski zamanlarin 36 buiytik
sairinin siirleri gibi soylularin gézde edebi konularini betimlemeyi tercih

etmislerdir. Bu sanatc¢ilarin siklikla kullandiklar1 diger konular cicekli ve
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kuslu dort mevsim betimlemeleridir. Rimpa Okulu resmi parlak renkleri,
altin ve gimusu bol ve gosterisli bir sekilde kullanmasiyla ayrid edilir, bu
0zellik aristokrasinin kultiirel degerlerin ana baslaticis1 oldugu Heian
Doéneminin ihtisaminin bir etkisi, anisi, kalitidir. Edo Dénemi’nin sonunda
Rimpa Okulu Sakai Hoitsu ve Suzuki Kiitsu tarafindan yenden canlandirilir
ama sasirtici olarak hicbir usta Edo Dénemi’nin basinda kendine yetenekli
bir veliaht birakmadigi icin Edo Doéneminin sonunda Rinpa Okulu’nu

yeniden canlandiran bu sanatcilar Korin’i taniyamayacak kadar genctiler.

Ogata Korin (1658-1716)

Ogata Korin tacir sinifindan bir ailenin cocugu olmasina karsin, 17.ytuzyilin
basindaki Genroku doénemi sanatinin ana akimindan uzak durmustur.
Sanatcinin ailesi shogunlar1 ve daimyolari uzun zamandan beri tanair,
utlkenin en saygin uzmanlaryla iliski icinde bulunurdu. Korin’in ailesi
Momoyama Doénemi’nden itibaren Kyoto'da Kariganeya adli bir kumas
dukkani isletmistir. Bu dikkan Toyotomi Hideyoshi ve Tokugawa Hidetada
gibi shogunlarin eslerine kumas ve giysi tedarik ettigi gibi onlarin saraydaki
yakinlarina da mal satmistir. Dahasi1 Korin’in btiytik buytikbabasi Honami
Koetsu'nun Takagamine adli sanat toplulugu icinde bulunmus ve
Koetsu’nun kizkardesiyle evlenmistir. Ogata ailesi Korin’in babasi 6lene
kadar varsil bir yasam slUrmus, ancak ardindan imparatorluk ailesi ve
shogunlukla olan baglantilar1 kopmus ve bir stirti bor¢ altinda kalmistir.
Babasindan kalan mirasla bir stiire rahat yasayan Korin kisa bir stire icinde
ailenin varliklarini satmak zorunda kalmis, hatta 1696’da sahip oldugu

buytk evi de satmistir. Korin ve erkek kardesi Kenzan yeni zenginlesen
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chonin sinifi icin ¢alisarak hayatlarini kazanmaya baslamistir. Korin tekstil
tasarimlari, kakemono (dikine acilan rulo) ve byobu resimleri yapmazs,
Kenzan seramik eserler Uretmistir. Korin’in kaybettigi bu itibar hususunda
neler hissettigi, modern alig veris merkezlerinin 6nctisii olan Echigoya adli
dukkanin sahibi olan Mitsui ailesinin bir Uyesiyle en guizel elbiseleri icinde
bir glin yUrltrken yasadigl bir hadiseye bakarak cikarsamada bulunulabilir.
Aniden yagmur yagar, Mitsui elbiseleri i1slanip kirlenemesin diye kendine
siginacak bir cati arar, ama Korin yavas yavas salina salina yurimeye
devam eder ve hatta durup yolun kenarindaki dilenciyle sohbet eder.
Sanatcinin Mitsui gibi bastan asag pragmatizm ve is diinyasina asiri
duskinlik merak: olan yeni zengin kentli sinifa kars: takindig kibir ve
igrenme duygusu sanatinin olusumunda rol oynamis olmalidir. Korin
chonin’in merakli oldugu tiyatro ve zevk ve sefahat merkezlerine yénelik bir
sanat eylemi olusturmamistir. Ama bunun yerine askeri siniflarin gbézdesi
olan Kano tuslubunda ve Sotatsu’nun O6nciisti oldugu dekoratif Utslupta
eserler vermis, bdylece ailesinin sanatsal gelenegini devam ettirmistir.
Korin’in sanatinda ti¢ temel unsur ayirt edilir. Ilki 17.ylizyihin basinda
Sotatsu tarafindan kullanilan yamato-e konularinin ve dekoratif tslubun
devam ettirilmesi ve yeniden ele alinmasidir. Ikinci unsur cogu desenlerinin
yuzeysel ve yalinlastirilmis niteligidir. Dogadan sayisiz kus ve cicek c¢izimi
yapmis olmasina, doganin gorsel gercekligini oldugu gibi vermeye
calismasina ragmen, sanatcinin daha bicimsel resimlerindeki motifler
dogadan yapilan yaratilardan c¢ok dekoratif tekstil desenleri gibi
tasarlanmistir. Bu unsurun en iyi izlendigi eserler sanatcinin Iris (siisen

cicegi) konulu paravanlaridir. Sanat¢i murekkeple dis cizgiler olusturmadan
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resim yapma yontemi kullanmistir ki bu yéntem Cin resminden gelir ve ilkin
Sotatsu tarafindan uygulanir Japonya’da. Tac¢ yapraklar1 goélgelendirilmek
yerine acik ve koyu mavi diz alanlarla ayristirilan kadifemsi iris cicegi
ktimeleri alt1i panelli iki paravanin altin varakli ylzeyinin karsisina bir
birleriyle ritmik bir sekilde iliskilendirilmis olarak duizenlenmistir. Piril piril
parlayan arka planin karsisinda iris ciceklerini ve dikenli yesil yapraklar
siluet gibi gériinmektedir. Bu iris ciceklerinin kékeni Ise Oykitisiindeki bir
boélimde anlatilanlardan kaynaklanir. Hikayenin kahramani baskentten
kovulur ve yoldaslariyla beraber doguya dogru seyahat eder. Bir gin
karsisinda basit bir ahsap koépri olan bir batakligin kenarinda dururlar.
Hepsi birden kenarlar1 boylu boyunca iris kapli batakligin yanina otururlar.
Hikayenin kahramani her dizesi kakitsubata yani iris c¢icegi ile baslayan bir
siir soyler. Iste iris konusu resimde bu éyktiyl ifade eden yalin bir gdnderme

yapan bir simgeye dontismustur.

Korin’in resmindeki ticiincll unsur liks ve gosterisli bir sekilde betimlemeyi
sevmesiydi. Israf ve ltiksti ne kadar sevdigiyle alakali pek cok hikaye vardir.
Ancak kendini burjuva arasinda bir aristokrat olarak gérdigunu anlatan bir
hikaye vardir. Korin goésteris yapmanin mutlaka zorunlu oldugu bir geziye
katilir. Yanindaki piknik sepetinden Uzeri altinla kapli yapraklar cikararak
yakinlardaki bir derenin tUzerinde onlar1 ylUzdurir. Yapraklarin Uzerine
agzina kadar dolu sake fincanlar1 konmustur. Bu adeti icat eden Cinli
soylular misafirlerinin sakeden bir yudum almadan 6nce bir siir yaratip
sOylemelerini isterlerdi. Sanatcinin gosterisi ne kadar sevdigini Kirmizi ve

Beyaz Erik Cicekleri adli bir akarsuyun her iki tarafinda yer alan iki erik



89

agacini betimleyen bir cift paravan resminde de goérebiliriz. Paravanin ylzeyi
murekkep ve gimus varak kullanilarak yapilmis bir dizi diiz dekoratif dalga
deseninden olusur. Erik dallari, tizerinde kuiciik henliz tomurcuk seklinde
cicekler olan narin koéseli formlara dénustirtilmuslerdir. Ortadaki akarsu
desen ve 1sikla golgenin karsitliklariyla dolu genis egimli bir bicimdedir.

Resmin timu parildayan altin varakli zemin tizerine yapilmistir.

Gec Donem Rimpa Okulu Sanatcilari,

Edo Déneminin sonlarinda karsimiza cikan iki sanat¢i Korin’in ve Rinpa
Okulu'nun resimlerini inceleyen ve onlardan esinlenen kimselerdir. Bu
sanatcilardan biri Sakai Hoitsu (1761-1828) digeri de onun takipcisi Suzuki
Kiitsu (1796-1858)’dur. Hoitsu Himeji Satosu’nun ve onu cevreleyen Harima
eyaletinin derebeyleri olan yuksek siniftan bir samurai ailesinin mensubu
olarak diinyaya gelmistir. Sinifina uygun bir egitim almistir. Ama 1797’de 63
yasindayken rahip olmay1 secmistir, bunun nedeni olarak bozulan sagligi ve
sahip oldugu mevkiin agir sorumluluklarindan uzaklasma istegi oldugu
distnultr. Hoitsu resim konusunda buyltk bir meraka sahiptir ve Shen
Nanpin adlhi bir Cinli sanatcinin parlak renkli ve ayrintili kus ve cicek
betimlemelerini incelemis ve calismalar yapmistir. Geleneksel Japon
okullarinin usluplarini incelemis ve calismalar yapmistir; ama 1797°den
sonra ilgisini yalnizca Rinpa Tuslubuna yogunlastirmistir. 1810-1819
arasinda kendini Rinpa Okulu tuslubunun yeniden canlandirilmasina
adamistir, hatta 1815 yilinda Korin’in ylzinct 6lim yildéntimu icin bir
toren duizenlemistir. Korin’in Yiiz Resmi adli iki ciltlik bir kitap bastirmaistir.

Yasaminin son yillarinda kisisel tislubunu olgunlastiran sanatci, eserlerinde
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Rinpa Okulu’nun unsurlariyla déneminin cagdas resim Usluplarinin teknik

ve konularini birliktelik icinde kullanmaistir.

Hoitsu’nun en Unlu eseri 1823 tarihli on iki ay1 kus ve ciceklerle resimledigi
kakemono yani dikine asilan rulo betimlemeler dizisidir. Dokuzuncu ayi
simgeleyen resim Ozellikle cok guizel bir 6rnek olusturur. Burada dort gliz
bitkisi vardir: biri beyaz ciceklidir, iki tip glz c¢imi isimleri susuki ve
waremoko’dur bunlar soguk havayla birlikte kirmizimsi mor renge
dontsurler ve kekko c¢imi. Bu bitkiler solgun bir dolunayin o6ntinde
gosterilmislerdir. Bu bitkiler 6yle seyrek bir sekilde yerlestirilmislerdir ki
hafif bir rtizgar esintisiyle savrularak birbirlerine yapismis gibi duruyorlar
etkisi yaratilmistir. Bu resim Rinpa Okulunun dekoratif ve dénemin bir diger
Uslubu olan Maruyama Okulu'nun nattralizm 6zelliklerini basariyla
yansitir. Hoitsu’nun esas basarisi Rinpa tslubu resmi yeniden canlandirmak

ve kurmak olmustur.

Edo Resminde Gercekcilik (Realizm)

Tokugawa Doneminin ikinci yuzyili icinde Bati resmi ile ilk iliskilerin
kurulmasinin verdigi ilhamla Japon resminde yeni bir akim ortaya cikti.
Farkli egitimlere, farkli gortslere sahip cesitli sanatcilar gercek diinyanin
ucboyutlu uzaminda izledikleri fenomenleri iki boyutlu resim yulizeyi Uizerine
mumkin oldugu kadar inandirici bir sekilde yeniden kurgulamaya calistilar.
Klasik anlatilar1 konu edindigi resimsel soyutlariyla in yapan usta sanatgi
Korin bile dogadan bitki ve hayvanlar ele alan cizimler yapmaya yénelmistir.

Bununla birlikte uzami ve bicimleri gercekci bir anlayisla betimleme meraki
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iki ana akima ayrilmistir: bunlardan birisi daha sonralar1 yoga olarak
adlandirilan yofuga’dir. Yofuga resminde yagliboya ya da Japon boyalariyla
perspektife ve 1s1k-gblge icinde betimlemeye 6zen gosterilir. Diger akim ise
Maruyama-Shijo Okulwdur. Maruyama-Shijo Okulu resminde klasik Japon
teknikleri glinlik yasam duyumsamasi, dogalcilik hissi, daha gercekci bir
betimleme yaratmak icin yeni yollar ortaya koyma amaciyla bir araya

getirilmistir.

Yofuga ya da Bati Uslubunda Resim

Yofuga’nin ilk 6énceleri yayginlasmasindan sorumlu olan kisi samurailikten
roninlige ulasmis olan Hiraga Gennai (1728-1779)’dir. Gennai Takamatsu
lordunun hizmetinde gérev yapan duistik dereceli bir memur ve sifali bitkiler
uzmani bir babanin ¢ocugudur . Ustasi1 Nagasaki’ye giderek Hollanda lisani
o6grenmesini ve doga bilimleriyle ilgili ne kadar bilgi varsa onlar1 6grenerek
arastirmalarini gelistirmesini tavsiye etmistir. Hollandalilar Japonya’da
ticaret yapmasina Japon kanunlarinca izin verilen yegane Batililardi,
Japonlar’in Bati hakkinda bilgi birikiminin ana kaynagi Hollanda lisanindan
cevirdikleri kitaplardi. Edo Déneminin sonlarina dek Bati bilimleri ve sosyal
bilimleri arastirmalarina Japonca’da rangaku denmistir ki bunun anlami
Hollanda arastirmalaridir. Nagasaki’de gecirdigi bir yilin ardindan Gennai
Edo’ya geri doéner, arastirmalarina devam ederken feodal yonetimdeki
gorevinden ayrilmak icin bas vuruda bulunur. Bas vurusu gorevini ve
maasini bir daha alamamak kosuluyla kabul edilir. Edo’da yasamaya devam
eden Gennai para kazanabilmek icin poptiler romanlar ve oyunlar yazmaya

baslar. Gennai zevk icin resim yapan bir kimsedir, yaptigl resimlerde uzami
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ve formlari olusturmada Batili teknikleri kullanir, Gennai’nin resimleri Bat1
bilimleri arastirmalariyla ugrasan Edo’daki entelektiiel zimre tarafindan
taninir. Gennai’'nin etkisinde kalan en yetenekli ressam Shiba Kokan (1738-
1818)’dir. Kokan cok yo6nlu bir sanatcidir, egitimine bir Kano Okulu
ustasinin yaninda baslamistir, ancak 24 yasina geldiginde ayni Cin
akademik Utslubunda kus ve cicek resimleri yapan Shen Nanpin’in tarzini
benimsemistir. Ayni yillarda Gennai ile tanisan Kokan degerli madenler
bulmak amaciyla beraber arazide geziler yapmislardir. Bu geziler sirasinda
yetenekli ve merakli bir insan olan Kokanin Gennai ile Bati tarzi resim
yontemleri hakkinda sik sik konusmalar yaptigina stiphe yoktur. Kokan
1780 yilina dek Bati sanati calismalarini amatdérce devam ettirirken, esas
cabasini karli bir is olan ahsap baskilar icin desenler yapmaya harcadi.
Suzuki Harunobu 1770’deki vefatina kadar ahsap baski yapan ressamlar
arasinda en 6nemli sanatciydi, Kokan da bu ustanin Uslubunda baskilar
yapmis hatta onu o kadar iyi taklit etmistir ki bazen daha fazla
kazanabilmek icin Harunobu’nun imzasini ve muhtrleri kendi ahsap baski
kopyalar1 tizerine koymustur. 17807lerde Bat1 resmi hakkinda Cince yazilmisg
iki kitap ele geciren Kokan, bu tarihten itibaren kendini Bati resim
tekniklerine hakim olmak ve bu alanda muikemmellesmek yolunda
calismaya adamistir. Kokan bir yazisinda Batili sanatcilarin icbtukey,
disbtikey yuzeyleri, glnesi, golgeyi, uzakligi, derinligi, yuUzeyselligi ifade
edebildiklerini, resimlerinin gercekligin bir modeli olarak yaziyla yapilan
anlatim gibi bir islev goérdtiklerini hatta ondan daha iyi bir isleve sahip
olduklarini, bu nedenle Batili kitaplarda yaziyla yapilan aciklamalarin

yaninda gorsel anlatimlarin da konuldugunu, Cin ve Japon uslubunda
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resimlerin ise ickili partilerde yapilan performans olmaktan 6te
gecemediklerine deginmistir. Kokan’in resimlerine bir 6rnek olarak Fic¢1
Yapimecis: adli 1789 tarihli betimlemesini verebiliriz. One dogru hafifce
egilmis, bir elindeki balyozu yukariya kaldirarak diger elinde tuttugu keskiye
vurmak Uzere olan Batili bir giysi icinde bir adami goésterir bu betimleme.
Diagonal bir hat tizerinde giderek kuiciilen yapilar ve insanlar gézii resmin
derinlerine dogru goéturur ve arka planda bir tekne ve dag sirasi ile bu
derinlik vurgulanir. Bu resim gercek insanlarin ginlik yasamlarindan bir
kesiti gercekci bir tarzda gdstermeyi amaclasa da, Dogu sanatindan ziyade
Bati sanatinda ¢cok daha sik bir sekilde rastlanilan bir niteligi, yani calisan
smifin romantik fantazya niteligini ifade eder. Kokanin bu resimde
kullandig1 teknik cok da becerikli bir bicimde gerceklestirilmemisse de, bu
resmin Japon sanat cevrelerinde Batili tekniklerinin varligi hakkinda bir
uyanisa yol acan cok 6énemli bir adim olarak kabul edilmesi gerekir. Kokan
bu resim icin bir Hollanda kitabinda ki adi Lets Voor Allen (Herkes icin bir
seyler)’dir burada yer alan ktictik bir gravird kullanmistir. Kitap az énce s6z
edigi gibi calisan siniflarin yaptigi islerin erdeminden s6z eder. Kokan’in
diger ilgin¢ bir eseri Mimeguri Tapinak¢igi’min Gértintimii adini tasiyan baski
resmidir. Baski 1783 tarihlidir ve tapinakcik Sumida nehrinin kenarinda yer
alir. Nehir bir irmaktan cok bir géle benzer. Perspektif ise acemice yapilmis,
sanatcinin kullandigi objektif ve aynaya dayanan bir tiir camera obscura ile
yaptigi bu calisma goérintinlin tasidigi sorunlar: da beraberinde getirmistir.

Baski firca ile renklendirilmistir.



94

Maruyama-Shijo Okulu Gercekciligi

Edo Dénemindeki gercekcilik anlayisinin ikinci temsilcisi Maruyama Okyo
(1733-1795) tarafindan kurulan Maruyama-Shijo Okulu’dur. Maruyama
Okyo bir ciftcinin ogludur, Kyoto’daki chonin arasinda kendine bir yer
edinmek icin dogdugu boélgeyi terk etmistir. Maruyama-Shijo Okulu’nun
adindaki Shijo ise bu okulun diger ustasinin atélyesinin Kyoto’daki
dérdincu mahellede (dérdtinct shijo’da) bulunmasindan
kaynaklanmaktadir. Genclik yillarinda Okyo bir oyuncakc: dikkaninda cirak
olarak calismis, oyuncak bebek yuzlerini boyamay:1 ve daha sonra da
stereoscope’larda kullanilan megane-e resimleri yapmayi O6grenmistir.
Megane-e resim sanati konusunda ustalasmasina ragmen Okyo, Bati1 tarzi
betimleme tekniklerinden kalic1 bir etkiyi 6zimsememistir, ama diger
taraftan gorsel gercekcilige karsi artan bir ilgi gostermistir. Kano Okuluna
mensup ve sarayda calisan bir sanatci olan Ishida Yutei (1721-1786)nin
yaninda resim egitimi almis bu egitim daha uzun sureli bir etki saglamistir
sanatcinin Uzerinde. Okyo’nun sanatindaki bir diger unsur onun Kyoto’da
yasayan insanlara duydugu ilgidir. Chonin sinifina mensup bir kisi olan
Okyo, kentin pazaryeri boélgesinde hergiin goérulebilecek sahneleri cogu
zaman resimlerine konu olarak secmistir. Belki de siradan insanlara
duydugu empati nedeniyle Kyoto'nun disinda bulunan Otsu’da Emmanin
Tapinagi’nin basrahibi Yujo sanatgiya 1768 yilinda bir set emaki(enine agilan
el rulolari) resimlemesi siparisi verir. Emakilerin konular1 Budist felsefesine
gore iyiligin ve koétultigin resimsel bir yolla ifadesi olan Yedi Talih ve Yedi

Talihsizlik’tir. Basrahip Yujo emakinin giris bolimtinde insan eger gercek
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Buddha inancina donerlerse onlara gercek hayatin fenomenleri
gosterilecektir ama diger rahiplerin ¢cogu kez anlattiklar1 fantastik cennet ve
cehennem hikayelerini burada bulamayacaklar anlaminda bir aciklama
kaleme almistir. Bu emaki dizisi toplam 150 feet uzunlugunda U¢ rulodan
olusmaktadir. Okyo bu emaki dizisini yapmak icin tic yilim1 harcamistir. iki
rulo dogal felaketler ve diger insanlarin yaptiklar1 k6t eylemler neticesinde
insanligin basina musallat olan felaketler ele alinirken, ticiinci ruloda bu
hayatta insanin karsilasabilecegi talihli hadiseler konu edinilmektedir. Okyo
bu siparise azami ciddiyeti gdstermistir. En alisilmadik sahneler icin dahi
inandirici modeller arayisi icinde olmustur. Sanat¢i bu rulolar icin eskizler
yapmistir, bu eskizlerden biri oldukca korkung¢ bir sahneyi gosterir. Ciplak
bir adam iki boga tarafindan parcalanmaktadir. Adamin ayaklar: bogalarin
arka ayaklarindan birine baglanmis ve bogalarin kuyruklar1 atese verilerek
iki hayvanin korku icinde farkli yonlere dogru hizla kosmalar1 saglanmaistir.
Okyo’nun korkarak kacan hayvanlarin kasli govdelerini ve parcalanan
adamin kirilgan vicudunu buyuk bir gercekeilik icinde yakaladigini
gozlemleriz bu eskizde. Karda Cam Agaclart adli eserinde Okyo’nun dekoratif
uslubun geleneksel unsurlarini ve sanatcinin bunlari az bulunur bir yolla
buyuk bir doga gercekciligi yaratma yolunda ustaca kullanisina tanik
oluruz. Bu betimlemeler alt1 panelden olusan iki paravana Uzerine altin
yaldizli zemin Uizerine murekkeple yapilmistir. Paravanlari ismarlayan zengin
tacir Mitsui ailesinin bir Uyesidir, hatta bu ailenin Uyelerinden biri Ogata
Korin’in sonradan goérme olarak kiuctimsedigi bir adamdir. Sagdaki
paravanda tek basina bir cam agaci gériiyoruz, bu agac¢ asagida goértilmeyen

koklerinden yukari dogru egilerek ytkselmektedir, ancak agacin ust kismi



96

da resmin sinirlar1 disina c¢iktigr icin gbézden kaybolur. Agacin dallari
gévdenin sagina ve soluna uzanarak genis yatay bir alani doldurur. ilk
bakista resim Kano Eitokunun ele aldigi konunun basit bir 6zeti gibi
gérunur ama durum ashinda farklidir, zira Eitoku’nun selvi agaclar1 gibi
mekan icinde olanaksiz bir bukulme icinde durmazlar Okyonun cam
agaclari. Bu agacin aldigi gériintii c¢ikan rizgarin onu yonlendirdigi bir
hareketin ifadesidir. Diger paravanda sanatc¢i doga gercekciligini daha da
vurgulamistir. Burada iki cam agact daha uzaktan gortlmek tUzere
yapilmislardir, bunlardan birisi gévdesinin altindan dallarinin ucuna kadar
gorultr. Dallarinda biriken kardan o6turd bukulmts ve asag dogru
sarkmislardir. Tsuketate denilen bir teknik kullanmistir sanat¢i agag
govdelerini betimlerken. Bu teknik Maruyama-Shijo Okulu’nun en 6énemli
gostergesidir. Bu agaclarin gévdelerinin dis cizgileri yapilmadan murekkep
lekeleri olarak betimlendikleri goérultir, 6yle ki acik TUzerine koyu
uygulanmistir. Sanatci bu teknigi 1sikli ve golgeli ylizeylerde yani resmin
belirli alanlarinda kullanmistir; karli alanlarda, agacin kalin kabuklu
yerlerinde kullanarak hacim duygusu yaratmistir. Doganin duragan ve dort
basi magrur bir gériinttist elde edilmistir . Matsumura Goshun (1752-1811)
Okyo’nun atélyesinde calismis ve onun 6limuinden sonra Shijo Okulu’nun
stre giden bir akim olarak Edo Doéneminde var olmasini saglamis cok
yetenekli bir sanatgidir. Goshun ailesi dort kusaktir Kyoto darphanesinde
calisan bir ailenin cocugudur. Resme hosca vakit gecirmek amaciyla
baslamistir. Ancak Goshun’un bir sanatci olarak buyuk bir yetenege sahip
oldugu anlasildiginda Aydinlar Resmi Uslubu ya da Nanga ya da Bunjinga

Uslubu denen resim Uslubunun buytk temsilcilerinden biri olan Yosa Buson
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(1716-1783)un rehberligi altinda resim calismalarina ciddiyetle egilmistir.
Goshun bir ressam olarak hemen buytk bir ine kavusmamaistir, ama Buson
sanatcinin duiizenli bir gelire sahip olabilmesi icin onu edebiyat ve sanat
danigsmanligi yapmasi i¢in konaklarinda kulttirel bir atmosfer yaratmakmak
isteyen zengin tasralilara tavsiye etmistir. 1781 yilinda Goshun’un basina bir
dizi felaket gelir 6nce karis1 ardindan babasi 6ltir ve ustasi Buson da 61imun
esiginden donerek kendisine yardim edemeyecek bir duruma duser. Ayni yil
Shijo mahallesindeki konagini terk eden Goshun Kyoto’dan ayrilarak Osaka
yakinlarindaki Ikeda’ya gider. Burada Buson'un uslubunda resimler
yapmaya devam eder. Sanatcinin burada yasadig: yillarda baska sanatgilarla
birlikte oldugu asikardir, hatta Maruyama Okyo’nun grubuna katildigi ve
onun atblyesinde Hyogo Eyaleti'ndeki Daijoji Tapinag: icin yapilan paravan
resimlerinin betimlenmesi isinde calistig1 bilinmektedir. Kyoto’yu harap eden
bir yanginin ardindan Okyo ve Goshun Kiunin Tapinaginda yasamaya
baslarlar, burada ayni atolyede calismis olan iki insan ayni zaman iki dost
olarak yasarlar. 1789 yilinda Goshun Kyoto’daki Shijo mahallesindeki
atélyesine geri doner ve Okyo’nun uslubundaki temel unsurlar1 kullanarak
resimler yapmaya devam eder. Daijoji projesinin kayitlarinda Goshun
Buson’un en iyi 6grencisi olarak anilmasina ragmen, Okyo Goshun’a hic¢bir
zaman bir 6grenci gbézliyle bakmamistir. Goshun Okyo’nun atblyesinde bir
o0grenci olarak calismak istediginde yash usta Okyo bu istegi geri cevirmis,
ikisinin birer dost ve esit iki sanatci olarak kalmalarini tercih ettigini
sOylemistir. Bu mnedenle Goshun Maruyama ve Nanga Okullarinin
unsurlarindan olusan 6zgin bir Uslup karisimi yaratmistir ve Okyo’nun

6lumunden sonra 1795te Shijo Okulu adini tasiyan kendi uslubunu
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olusturmustur. Sanatcinin iki eski Gslubu karnistirarak yaptig resme 6rnek
olarak bir cift paravan betimlemesini verebiliriz. Soluk mavi zemin Uzerine
beyaz erik agaclari betimlenmistir burada. Bu paravanlarda tarih yoktur
ama Okyo’nun uslubundan etkilendigi aciktir sanatcinin. Resimler kaba
ham sar renkli ipek kumas Uzerine gri-mavi duizensiz firca vuruslariyla
yapilmistir. Paravanin tUzerine ipek kumas tek parca olarak dikine
konulacag:r yerde her panelde enine dort parca olarak paravanin uzerine
yapistirilmistir. Goshun bu resmin zemini yaptigl imgelere es degerde gorsel
bir doku olarak kullanmistir. Kompozisyonlar: duraganlastirmak, resimlerin
icinde bir mekan duygusu yaratmak maksadiyla, her paravanda ince gri bir
astar boyasiyla bir zemin hatti kurulmustur. Sag paravanda ikinci panelde
yer alan tek bir erik agacinin genis gévdesinden cikan ince ve koseli dallar
saga ve sola dogru uzanirlar. Dallar birbirlerini keskin dtizensiz koéselerle
kesip agacin ardindaki mavi sis icinde kaybolurlar. Sol paravanda iki daha
ufak erik agaci daha buytk bir berraklik icinde betimlenmistir. Tipki
bulutsuz bir gecenin gékyltziindeki ayin karsisindaki siluetler gibi. Isikli ve
tath bir doga gérinUmuduir bu. Goshun Okyo’nun tekniklerini tsuketate
firca vuruslarini, mekan yaratma tarzini, Buson’un manzara betimlemesine
tatl, lirik yaklasimini yeni bir tir gercekcilik olusturmak amaciyla bir araya
getirmistir. Goshun’un Uuslubu kardesi Keibun ve Okamoto Toyohiko

sayesinde sUrdirdlmus ve yayginlasmistir bu dénemde.
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Eksantrik Ressamlar

Nagasawa Rosetsu (1754-1799) Maruyama Okyonun o6grencisi olmustur,
Maruyama-Shijo Okulu tslubu resmini hem keskin hiciv hem de tuhaf
(eksantrik) kendine 6zgu bir resim Uslubunu sekillendirmede c¢ikis noktasi
olarak  kullanmistir. Rosetsu’nun Okyo’nun atélyesinde calismaya
baslamadan 6nceki gecmisi hakkinda hemen hicbir sey bilinmez, Rosetsu
olasilikla o donemlerde serserilik yapan bir kisiydi. Dogrulu hakkinda
stipheler olmakla beraber, Okyo'nun Rosetsu’yu kontrolstiz ve asiri
davranislarindan dolay: atélyesinden kovdugu, ama Rosetsu’nun cok iyi bir
ressam olmasi nedeniyle daima geri déonmesine musaade ettigi ve hatta
Kyoto'nun uzagindaki tapinaklardan gelen siparislerin  bazilarini
tamamlamakta guclik cektigi icin Rosetsu’nun resmine duydugu gliven

sayesinde onun bu siparisleri tamamlamasina hosgoriiyle baktig: séylenir.

Rosetsu 1793’te kirk yasina geldiginde sanat¢i adini, mtihrint ve tislubunu
degistirmistir. Bu tarihten sonra sanatc¢i tarafindan yapilan resimlerde daha
yumusak, daha kivrak, esnek cizgiler ve resimsel imgelere karsi daha
bireysel bir bicimlendirme anlayisi gézlenir. Sanatcinin bu dénemine ait en
unli resimlerinden biri bir adak resmidir (Japonca’da adak resmine ema
denir). Bu resim Itsukushima Mabedi'ne adanmistir. Resmin adi Yamauba
ve Kintaro'dur. Yamauba bir dag kadinidir ve annesi tarafindan insantsti
glclerle ve sadakatle bir savasci olarak yetistirilen oglu Kintaro’dan soz
etmekteyiz. Yamauba konusu halk hikayelerinden, No tiyatrosunda
shamisen esliginde sOylenen sarkilara dek uzanan pek cok farkli sekilde ele

alinmig, bu o6ykinun farklhi unsurlar1 baglama goére o6ne cikarilmistir.
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Yamauba ya bir dag ruhudur (perisidir) ya da bir savasciyla evli bir kadindr,
bu kadin haksiz yere saraydan kovuldugu zaman kocas: tarafindan da terk
edilmistir. Bu evlilikten bir cocuk diinyaya gelir, kadin kendini ve cocugunu
korumak icin daglara cikmak zorunda kalir. Daha sonra efsanevi general
Minamoto Yorimitsu tombul yanakli, turuncu derili Kintaro’yu buldugu
sirada Kintaro bir ayiyla guresmektedir. General bu manzaradan c¢ok
etkilenir ve Kintaro’ya annesiyle konusmak istedigini séyler. Bu sirada
yapraklardan bir elbise giymis, uzun ve darmadagin saclariyla tuhaf ama
cekici bir kadin belirir. Bu kaba saba gértintistine karsin Yamauba generalle
soylu bir kadinin nezaket ve kultur dolu tarziyla konusur. Oglanin kuvveti ve
olaganuistil terbiyesinden etkilenen komutan onu maiyetine alir ve Kintaro
babasinin adina yakisir 6rnek bir savasci olarak yetisir. Yamauba konusu
18.ytzyil sonu 19.yuzyil basinda Japonya’da cok populer bir konuydu ve
guzel, dagli bir kadinla onun hayvansal niteliklere burinmus oglu
arasindaki duygusal ve anac iligkiyi ifade eden, anlatan bir araci haline
gelmisti. Bununla beraber, Rosetsu’nun resminde bir zamanlar g6z alic1 olan
ancak simdi yirtik pirtik bir elbiseyi pejmurde bir bicimde sirtina gecirmis,
yash, cirkin bir sarayli olarak gostermistir kadini, oglan ise bir insan
yavrusundan ziyade annesinin etegine tirmanmaya calisan bir maymuna
benzemektedir. Konunun geleneksel ele alinma sekliye karsilastirildiginda
Rosetsu’nun resmi yumusak ana¢ tavrin ve olgunlasmamis kahramanlik
goérunttisiiniin arkasindaki gercekligi alayci bir sekilde gbzler 6nline seriyor

gibidir.
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Zenga

Tokugawa shogunlugunun izledigi siyaset yoluyla saglanan uzun stureli baris
ortami Budist orgitlenmesinde kapsamli degisimler olusmasina neden
olmustur. Her Japon’un bir tapinaga bagli/kayitli olmasi bir gereklilik
olmasina karsin Budizm kendi basina bireyin yasaminda ¢cok daha az énemli
bir rol oynar duruma gelmistir. Ortalama erkek ve kadinlar yasamlarindaki
hadiseleri, 6nceki yasamlarindan gelen karmalarinin bir neticesi olarak artik
gormemektedirler. Siyasi istikrarin sagladigi yeni ortamda Budizm gbézden
dismustdr. Bunun sonucu olarak resim sanatinda Budist kesis ressamlara
ve dinsel konulara olan talep de azalmistir. Samurai sinifinin elitleri evlerini
dekore etmede Konficyuls felsefesine ait konular: ve renkli tiir resimlerine cok
daha fazla ilgi go6sterip tercih etmeye baslamislar, bdylece de sanatci
yeteneklerine sahip kesislere olan gereksinim ortadan neredeyse kalkmistir.
Bu degisimin bir neticesi de sudur: zenga resmi ortaya cikar, bu resimler
rahip ressamlarin zengin patronlar icin yaptigi resimler degildir, bu resimler
Zen ustalar1 ya da kesislerin bir meditasyon bicimi olarak yaptiklari, ya da
bir dinsel cemaat Uyesinin dinsel bir alistirmanin goérsel yardimcis: olarak
kullandigi bir resim olarak karsimiza c¢ikar. Zenga resminde konu
Muromachi Doéneminin rahip ressamlari arasinda buytk ragbet goéren
manzara resimlerinden, egitimsel konulara ki bunlara koan denir ve
meditasyonda kullanilan sézctiklere déntisiir. Bu yalin siyah-beyaz resimler
bir kimsenin yasadigi mekanin duvarina hayatta basarmay: amacladig:

hedefi hatirlatan bir gésterge, bir simge ya da motto olarak asilir.
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Zenga'yr buyuk bir 6zellikle btiytik bir basariya ulastiran kisi Hakuin Ekaku
(1685-1768)’dur. Ekaku Edo Doéneminin en etkili Zen ustalarinin basinda
gelir. Ekaku cok yo6nli, kendini ruhani islere adamis 6nemli bir kisidir.
Tapmagindaki 6grencileri icin gayretli ve yaratict bir hoca, sirdan
insanlardan daimyolara kadar olan toplumsal katmandaki kimseler icin de
bir ressam ve yetenekli bir hattatir, 6yle bir sanatcidir ki Ekaku herhangi bir
duzenli sanat egitiminden gecmedigi halde kudretli ve iddiali eserler
yaratmistir. Resim yapma isi Hakuin’in yasaminda dustk o6nceligi olan bir
eylem olmustu. Cocuklugundan bu yana dinsel degerlerlere yakin bir ilgi
duymustu. 15 yasinda ailesini ve evini birakip rahip olmaya gitmis ve
sonraki on yedi yil boyunca buyuk fiziksel ve ruhsal zorluklarla bas etmek
mecburiyetinde kalmistir. Bu zorluklarin ardindan aydinlanmaya ulasarak
bir rahip olarak, otuz U¢ yasinda kéyline donen Ekaku kendini kéytundeki
tapinagin yeniden insasina adamistir. Shoinji adini tasiyan bu tapinakta
kendine 6grenci bulmakta zorluk cekmez Ekaku. Ekaku’nun esas egitim
yontemi koan kullanimina 6zellikle de Mu koanina dayanmaktaydi. Cin yazi
sisteminde Mu karakterinin anlami hicliktir ve ilk kez Cinli Zen ustasi
Zhaozhou Congshen (777-897, Japonca J. Joshu) tarafindan bir 6gretme
aygit1 olarak kullanilmistir. Bir kesis Joshu'ya bir képegin Buddha tabiatina
sahip olup olmadigini sormustur, hoca cevap olarak mu demistir, yalnizca
bir hayir demek degildir , ayni zamanda hiclik demektir. Ekakunun
eserlerinden biri iste bu tek Cin karakteri olan Mu’dur. Bu karakter dikkatli
bir sekilde yazildiginda ¢ yatay cizgiye, dort dikey cizgiye ve altta dort dikey
noktaya sahiptir. Bu karakteri yazarken o6nce dikine dort cizgi sonra da

bunlar1 keserek iptal eden enine Uc¢ cizgi cekilir. Kuskusuz bir hesaplama
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isidir. Hakuin Ekaku buna karsilik karma karisik firca vuruslariyla eksiklik
yerine canliligi, 6zenli bir hesaplama yerine enerjiyi vurgulamaktadir.
Hakuin bu eseri olasilikla bir meditasyonun parcas:i olarak meydana

getirmis sonra da 6grencilerinden birine vermistir.

Ekaku’nun kendi kullandig1 koanlarindan bir digeri ise Tek El Cirpmasinin
Sesi (Sekishu no Onjo)’dir. Bu koani ifade eden resimlerden biri de ayni adi
tasir. Hakuin’in 6lumunden iki yil 6nce yapilmistir. Tanr1 Hotei'yi bir kesis
olarak kumas torbasinin Uzerinde otururken gosterir. Hotei her iki elini
dizlerinin Uzerine koymak yerine birini giysisinin icine saklamis, diger elini
ise avuc ici disar gelecek sekilde hafifce yukar: kaldirmistir. Hakuin’in pek
cok ciziminde Hotei'nin goézleri kapalidir ve hafifce 6ne dogru egilmistir, agzi
ise dluiz bir seklide ya da hafifce giilimser gibi kavisli yapilmistir. Bununla
beraber bu resimde Hotei'nin aciktir, karsisina dogru acikca bakar, g6z
kapaklar1 gultiyormus gibi kavislidir, dudaklar1i da bu duruma eslik eder
onlarda belirgin bir bicimde kavislidir. Hakuin’in deneyimleriyle 6grendigi
aydinlanma anina eslik eden bir mutluluk duygusunu tasiyarak bu ifade

izleyiciyi kendine ceker. Uzerindeki metin de resmin anlamini buittinler:

Geng insanlar, ne derseniz deyin, bir elin ¢ikardigt sesi duymadiginiz stirece

her sey anlamsizdir.

Hakuin, yumurta formlu kafa, omuzlar arasindaki kamburluk, gévdenin alt
kismina toplanan siyah giysinin yumusak kavisi gibi vicudun yuvarlak
formlariyla elin dikine dosdogru sert hatlar1 arasinda bir karsithk

olusturmustur. El yalin, en basit aygitlarla Hakuin kendi gbézde koan’ini
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dramatik gorsel bir sekilde ve bir hoca olarak kendi gbérintistint ifade

etmis, betimlemistir.

Bunjinga; Aydinlar Sinifinin Resmi

Cin’de Song hanedani devrinden modern caglara kadar alimlerin, Ustatlarin,
aydin insanlarin sinifinin sanati olan wenren (Japoncada bunjin) yaratici
0zgurligl nedeniyle buyuk bir ilgi gdrmustir. Ming dénemi ustalarindan,
teorisyen, ressam Dong Qichang (1555-1636)in resim teorilerini
izlemesinden dolay1 bu resim tarzina Glney Resimleri anlamina gelen nanga
adi da verilir. Qichang Cin resim sanatini, tutucu akademik resim ya da
Kuzey resmi ve 6zglr bir tavirla yapilan ifadeci resim yani GUney resmi,
nanga olarak simiflandirmistir. Nanga ya da Bunjinga Japonya’da aydin
zlmresinin Urettigi sanati aciklayan terimlerdir ve bu terimler az c¢ok
birbirinin yerine kullanilir. Japonya’da Bunjinga’nin baslangic1 birkac
kisinin Ogretilerine dayanir ki bu kisileri icinde en 6nemlisi Ogyu Sorai
(1666-1728)’dir. Felsefeci olan Sorai gercek anlamda aydin bir kisi icin
kaligrafi ve resmin birbirini tamamlayan unsurlar olduguna dikkati
cekmistir. Sorai Eski Bilimler Okulu (Kogakuha)nun alimlerindendir |,
Shogunluk Akademisi'nin tutucu (Ortodoks) Neo-Konficyliscii yaklasimina
kars1 bir muhalefet tesis etmis, Konficylis diistincenin yazili kaynaklarini
onlarin dilbilimsel ve tarihsel baglamda incelemis; hem diizyaz: ile siir hem

de kaligrafinin Japon aydini icin yazinsal arastirmanin deger verilmesi
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gerektigine deginen ilk kuramcilardan biri olmustur. Bu durum savas
sanatlarinda (bu) ve kultir alaninda (bun) yetenekli insanlar yetistirmeyi
amaclayan egitim sisteminde kultlire agirlik veren bir bakis acisinin
yaratilmasina agirlik veren bir gériisiin ortaya cikamsina yol acar. Kultur
deyince tarih ve edebiyat bilgisi, Cin dlUiz yazi ve siirini de icine alan cesitli
farkli Gisluplarda yazabilme yetisini, bunlar1 da kagit ve ipek tizerine yalnizca
guzel bir sekilde degil ama ayni zamanda yazanin karakterini de yansitacak
bir kudretle yazabilme becerisi kast edilmektedir. Bunjinga resmi basindan
beri yo6netici burokrat alim simnifinin elit cevresi icinde Cin’e kiyasla
Japonya’da daha genis bir zimre tarafindan yapilmistir. Bu resmin konulari
samurai, ronin, haiku sairi ressamlar, hatta profesyonel chonin ressamlar
gibi genis Olcekli entelekttiel ve sanatci kesimi tarafindan ele alinmis ve
sonug¢ olarak bunjinga siniflamasi altinda yer alan resim ttrleri Cin’dekine

kiyasla sonsuz bir cesitlilige sahip olmustur .

Cin Aydinlar Sinifi Resmi (Bunjinga) Japonya’ya doért ayr1 kaynaktan
gelmistir. 1644 yilinda Qing Hanedanligimin kurulmasinin ardindan
Japonya'ya gboc eden Obaku Zen rahip-ressamlari, Cinli amatoér ve
profesyonel ressamlar Nagasaki limaninda Cin’den ahsap baski teknigiyle
basilmis resim Usluplarini anlatan el kitaplar: ile resimler ithal etmislerdir
Japonya'ya. Kyoto’daki Manpukuji Tapinagi’nda bulunan Yinyuan Longqi ve
onun ardili Muan Xingtao gibi Obaku rahipleri cagdas Cin resmi ile
Japonlarin ilk tanmismalarini , iliskiyi kurmalarini saglayan kimseler
olmuslardir. Dinsel konularda bilgili bireyler olmalarinin yani sira bu

rahiplerin pek cogu dogduklar: boélgelerde yani Cin’de egemen olan Aydinlar
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Sinifi resmi ve Zen Uslubunda calisan amatér ressamlardir da. Dahasi bu
rahipler emekli imparator Gomizunoo gibi kultiir 6nderleriyle siki baglar
kurmus olduklarindan Japon sanat cevreleri Uzerinde buyluk bir etki

yaratmislardir.

Kaligrafi ve manzara resmini amator bir eglence icin zevkli bir vakit gecirme
amaciyla yapan Nagasaki’deki Cinli tacirler ve bu liman kentine kisa bir stire
ugrayan profesyonel ressamlar Cin sanatinin diger cagdas usluplar1 ve
nanga resmini Japonya’da dogrudan dogruya getirmisler ve bu resmi
Japonlara tanmitmislardir. Japonlarin nanga resmi konusundaki bilgilerinin
dcuncu ve en o6nemli kaynagi cesitli Cinli ustalarin tslubunda yapilmis
insan figurleri, bitkiler, daglar kayalar, agac¢c betimlemeleri yapmak icin
icinde resimli 6rnek modelleri bulunan ahsap baskis1 el kitaplardir

Taninmis pek cok bunjinga sanatcisi bu konuda yazilmis kitaplarin cogunu
edinmis, aydinlar sinifi resminin temel kuram ve tekniklerini 6grenmek icin

bu kitaplar1 rehber yani ana basvuru kaynagi olarak kullanmistir.

Bu kaynaklarin her biri kendine has sorunlara da sahiptiler 6zellikle
Bunjinga tslubunu 6grenmeye baslayanlar icin. Obaku rahipleri bambu ve
erik agaclar1 gibi Zen konularina egilmisler ama manzara resmine hic ilgi
duymamislardir. Nagasaki’deki Cinlilere gelince, Shen Nanpin disindakilerin
hic biri egitimli profesyonel sanat¢i degillerdir. Ahsap baski resim Utslubu ve
tekniklerini 6greten el kitaplari1 ise ahsap kaliplarla basildiklar: i¢in firca
vuruslarinin zengin karsitliklari ve murekkebin tonlasmalar1 azalarak tek
cizgiye duismus, duz renklere déntismiis ve arka fondaki beyaz kagit

Uzerinde keskin bir karsitllk yaratan bir gérintime burtinmuslerdir. Bu
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ahsap baskis: kitaplar o denli yayilmisti: ki Japon sanatcilarin ytizey dokusu
duyumsamasi1 olusturacak bicimde gercek Cin utslubunda firca vuruslarina

sahip ve hakim olmalar: yirmi yildan az bir zaman icinde mtimkutn olmustur.

Bunjinga’nin Onciileri

Japonya’da Aydinlar Sinifi Resim tUslubunun U¢ 6nemli temsilcisi vardir.
Bunlardan Gion Nankai ve Yanagisawa Kien (1704-1758) samuraidirler,
digeri ise Nagoyali bir chonin olan Sakaki Hyakusen (1697-1758)’dir. Bu
durum nanga sanatcilar1 arasindaki iki kutbu da érneklemektedir. Bir yanda
kendi donemlerinde takdir goérmemis aydin samurailar, diger yanda
profesyonel ressam(lar). Wakayama’daki yénetim merkezinde goérevli olan bir
kimsedir Gion Nankai (1697-1751), bir doktorun oglu olarak Edo’da dogmus,
Shogunluk Akademisi'nde mukemmel bir egitim almistir. Babasinin
Oliminin ardindan Wakayama'’ya resmi Konficyls felsefesi 6gretmeni
olarak atanmistir. Ancak daha sonra gorevinden atilip, suUrgine
gonderilmistir. On yi1l boyunca kaligrafi dersi vererek gecimini saglamais,
ardindan 1710’da affedilmis, hatta Kore heyetinin cevirmenligi goérevinde
bulunmustur. Daha sonra bir daimyo’nun hizmetine girmis, onun yonettigi
bolgedeki egitim kurumlarinin idaresinin basina getirilmistir. Affedildikten
sonra resim yapmaya baslamis, pek cok kaynaga dayanan rastgele cizimler
yapmis, Ozellikle de el kitaplar1 baskilar1 gerceklestirmistir. Onun en Unlt
calismalarindan biri 1740’lara ait olan Erik Cicekleri adini tasiyan duvara

asilir rulo resmidir. Bu resim sanat¢inin sadece Cin resim teknikleri
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konusundaki bilgisi géstermez ama ayni zamanda aydinlar resim uslubu
konularina ne kadar vakif oldugunu da gosterir. Nankai’nin bu resminde
ucan beyaz teknigiyle uygulanmis siddetli firca darbelerinin olusturdugu
dallarla erik tomurcuklarinin Uzerinde zarafetle resmedilmis yapraklar
arasinda gucli bir karsithk vardir. Ucan beyaz (hihaku) koyu renk
murekkebin beyaz kagitla i¢ ice gectigi kaligrafik bir firca darbesidir. Firca
vurusu sirasinda murekkebe daldirilmis olan fircanin ucu ikiye ayrilir ve
siyah cizgilerin arasindan beyaz renk gértintr. Ucan beyaz teknigindeki firca
vurusu sirasinda kalin murekkep cizgileri arasinda gérunen beyaz kagit,
cicegin ta¢ yapraklarinin yuvarlak hatlar arasinda kalan beyaz boélgelerle

karsitlik olusturur. Yapraklarin narinligini vurgular.

Ikinci Nesil Bunjinga Ressamlar1

Aydinlar Sinifi Resim tslubunda ustalasan ilk gercek sanatcilar Ike Taiga
(1723-1776) ve Yosa Buson (1716-1783)’dur. Bunlar siparis alarak resimler

yapan ve boylece yasamlarini temin eden gercek ressamlardir.

Ike Taiga ciftci sinifina mensup bir ailenin ogludur, ancak babasi yillarca
Kyoto’daki darphanede gorev yapmistir. Babasi Taiga doért yasindayken
O0lmesine ragmen aile parasal sikinti cekmemistir. Taiga alti yasinda Cin
klasiklerini 6grenmeye baslamistir. Yedi yasinda ise kaligrafiye baslamis ve
cok gecmeden bu alanda mukemmellesmistir. Sanatci buglin  Edo
Donemi'nin en o6nemli kaligrafi ustalar1 arasinda sayilmaktadir. Gencglik
yillarinin baslarinda Taiga ve annesi resim satan bir dikkan isletmisler,

Taiga burada yelpazeler lizerine Ming tislubunda resimler yaparak satmistir.



109

Yanagisawa Koen’le 1738 yilinda tanisan sanat¢i, onun 6grencisi olmustur.
Sanatcinin erken doénem resimlerinde dogrudan bir Nanga resmi etkisi
sezinlenmez ama Ogata Korin’in dekoratif tislubu ve Muromachi Dénemi
resim Uslubunun etkileri goérulebilir. Shubun ve Mincho gibi sanatcilarin
manzaralar: Taiga’nin bu dénemdeki esin kaynaklarindandir. Taiganin diger
esin kaynag: ise Bati sanatidir. 1748’te Kyoto’dan Matsushima’ya gitmis ve
geri donmustur. Yol boyunca Fuji Yama’ya tirmanmis, Edo’da birka¢ hafta
gecirmis parmak resimleri yaparak Uiin kazanmistir. Edo’da bulundugu stire
icinde Bati sanat1 6rneklerini inceleme firsati bulmustur. Burada hangi Bati
resim orneklerini inceledigi bilinmemekle beraber, bu resimlerin bakir baski
betimlemeler oldugu asikardir. Asama Dagi’nin Gercek Goriinimii adl
dikine asilir rulo resminde Taiga Bati perspektif tekniklerini kullanir; bakir
baskida asitle kazima sonucunda ortaya ¢ikan ince cizgilere benzeyen ince
cizgiler kullanan sanat¢i, acik renkli boyayla sagladigi alanlarda bu
manzaranin Asama Dagi’nin gercek goértintiisii oldugunu ifade eder. Ancak
son arastirmalarda bu manzara resminin Bati 6rnegi resmin bir yansimasi
olmasindan daha o6nemli 6zelliklere sahip oldugu bulgulanmistir. Resmin
baslhiginda Asama Daginin Gercek GOrinUimu yazmaktadir, bu resim
shinkeizu olarak adlandirilan, tanimlanan ilk betimlemedir. Shinkeizu
gercek gosterim kavramini birlestiren bir manzara taridir. Sanatg¢i ¢izimini
yaptiktan sonra Cin resminden gelen bir kavram olan resim kisiligin
yansimasidir, sanatcinin “ruhsal titresim”idir diistincesinden kaynaklanan
eski bir manzara betimleme gelenegi ile gercek gortintiyd resmetme
kavramlari bu resimde birlesiyor. Asama Dagi'nin Gercek Gérintimu bir dag

manzarasinin iki farkli gérinimunu inandirici bir kompozisyon icinde bir
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araya getiriyor. Resmin Ust sag boélimuinde ufuk cizgisinde Taiga’nin Fuji
Yama ciziminden yaptigr bir alinti vardir, sag alt kisimda Asama
Dagi’ndayken yaptigi bir cizimin gorsellestirilmis haliyle karsilasiriz. Bu
resim uzun zaman belli bir manzaranin Taiga’nin kudretini kanitlar bicimde

tami tamina gercek bir betimlemesi oldugu distunulmustur.

Sanatci kirk yasina geldiginde sanatinda etkili olan pek cok tislubu kendine
has ve ayirt edici o6zellikleri olan bir bireysel tUsluba déntstirmustuir.
Yasaminin son yillarindan daha 6zgur bir Gislupta calismistir. Nachi Selalesi
adli dikine asilir rulo resmi bu dénemdendir. Bu resim sadece dogal bir
durumun ince ayrintili bir tasvirinden ama bundan ziyade doganin yarattigi
formlarin go6rinUdstnin sanat¢t Uzerinde yaptigr izlenimlerin yeniden
yaratilmasidir. On planda ve orta planda bulunan kayaliklar ve agaclar gbzii
arkaya ortasindaki selale kagidin beyaz alani gosterilerek olusturulmus
ucgensel formdaki daga dogru gotirmektedir. Dagin solunda, koyu
murekkepli firca vuruslariyla belirlenmis alanin hemen 6tesinde uzaktaki su
ve tepelerin pariltilar1 géze carpar. Firca vuruslar titrek, ritmik bir uygulama
icinde yapilmis, boya resmin 6zlin0 yakalayan, mutlak goérsel gercekligi
yakalamak zorunda olmayan, ama resmin ortamsal niteliklerini veren ona

1slak bir hava katan bollukta strdlmustur.
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